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Nous amorgons maintenant la description de
certains aspects du fonctionnement de |'axe affectif.
Au centre de toutes les analyses qui suivent,une réflexion sur |'ef-
fet fiction,sur quelques-unes de ses manifestations (ou,éventuelle-
ment,sur les processus qui conduisent a son blocage),et sur les di-
vers modes de positionnement du spectateur ainsi impliqués.
Par effet fiction nous entendons la relation particuliere produite par
un certain type de films,dans un cadre institutionnel approprié,entre
le spectateur (I'actant lecteur) et "cet imaginaire a la fois protégé
et consenti'" que |'on appelle "une diégese" (1).
Dans cette perspective,nous nous interesserons,tout d'abord,au film

de Jean Renoir: Partie de campagne;quel plus bel exemple,pouvions-

nous choisir,pour tenter de saisir les mécanismes subtils qui assurent
chez le spectateur,a chaque instant du déroulement d'un film narra-
tif classique,le fonctionnement parfait du "régime" fictionnel désiré
par |'institution dominante? |

Notre réflexion se poursuivra par I'examen de deux autres films
choisis pour |'exemplarité des problemes qu'ils posent sur |'axe de
recherche adopté : le premier se présente d'emblée comme un film
fictionnel (il s'agit du Tempestaire de Jean Epstein),le second,au
contraire,s'affiche dés ses premigres images comme un film expéri-
mental ( La Jetée de Chris Marker).

Enfin,nous nous interrogerons sur ce qui se passe dans le cadre d'une
institution radicalement autre que celle du cinéma dominant: ['insti-

tution du film de famille.
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Une méthode d'analyse textuelle (si elle
devait un jour exister) devrait,selon nous,répondre aux exigences

suivantes:

1. Prendre en compte le cadre institutionnel dans lequel le
film fonctionne et préciser les déterminations que ce cadre fait

peser sur le spectateur.

2. Pouvoir fonctionner pour un film entier.
Contrairement a ce que I'on pourrait croire,cette exigence n'est
pas de pure forme: la multiplicité des codes qui interviennent dans
le langage cinématographique rend,en effet,trésdifficile |'étude d'un
film dans son ensemble (2),du moins si I'on tient 3 sauvegarder une
certaine précision dans |'analyse de son fonctionnement signifiant
(rappelons que ce souci de précision a pu étre considéré comme
I'apport essentiel "historiquement repérable" de la sémiologie comme
telle (3)).
Ce qui est donc en jeu ici,c'est la recherche d'un processus capable

d'articuler analyse macro et analyse micro structurale.
3. Permettre de rendre compte,pour un film donné:

a) de la production des significations: construction d'une
diégése,construction d'un discours,ou toute autre forme

de production de sens;

b) du travail proprement filmique (niveau du fonctionnement
signifiant). : cadrages,mouvements de caméra,structures
syntagmatiques...etc,

c) des effets de positionnement spécifiques du spectateur

(niveau des affects),
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d) et de la relation existant entre ces trois niveaux.

On notera le statut particulier du second niveau (b) dans cette
tripartition;sa fonction est,en effet,de travailler:
- soit,au bénéfice du premier niveau: produire des significatiohs,
- soit,au bénéfice du troisidme niveau: produire des affects.
Ainsi,tout en ayant un fonctionnement spécifique,le niveau du tra-

vail proprement filmique n'a pas une fonction spécifique (4).

Pour I|'analyse d'une Partie de campagne

nous nous situerons dans le cadre institutionne!l du cinéma dominant
( = du cinéma de fiction).
Non seulement,nous admettrons |'existence d'une entité'spectateur

de cinéma''désireuse de voir une Partie de campagne et positionnée

en tant que spectateur de film de fiction,mais nous accepterons
pleinement les présupposés idéologiques imposés & cette entité spec-
tateur par I'institution: minimisation de I'interlocution,méconnais-
sance du Sujet signifiant,"toute puissance" de "I'idée qu'il y a un
systeme' ,croyance en la "pression d'un systéme unitaire" (5) suscep-
tible d'articuler le "tout" du texte filmique.

Ce dernier point est extrémement important;c'est lui,en effet, qui
commande toute la démarche d'analyse en lui imposant ses criteres
de validation: cohérence et exhaustivité.

Encore convient-il de souligner que le critére d'exhaustivité est un
critere purement mythique: car que peut bien vouloir signifier ce
désir d'articuler le tout d'un texte,sinon,précisément,la volonté
délibérée de jouer le jeu de cette plénitude illusoire que procure

|'imaginaire?

Notre analyse d'une Partie de campagne n'a d'ailleurs pas la

prétention d'étre une analyse textuelle. Sa visée est a la fois beau-
coup plus limitée,et plus spécifique: mettre en évidence et caracté-

riser un type particulier de relation qui,dans la lecture d'un film de

































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































