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DE LA

'COMEDIE D’ARISTOPHANE.

Comme ces Rhapsodes qui, dans leurs chants,
débutaient par le nom de Jupiter (1), nous som-
mes forcés, chaque fois que nous touchons a
Pantiquité poétique, de remonter jusqu'a Ho-
mére et de débuter par son nom. De lui en effet
découle toute poésie; avant lui il n’y a rien, ou
plutot il résume et absorbe en lui tout ce qui le
précede, comme il crée tout ce qui le suit. D’une
part, 'Tliade et I'Odyssée produisent, a plusieurs

(1) Pindare , Néméennes , odeIl, v. 1-3.




(2)

siecles de distance, Eschyle et la Tragédie (1); de
Pautre, on trouve dans le Margites le premier
monument du poeme comique ou satirique (2).
Sans doute, avant Homere, la poésie plus d’une
fois s’était inspirée du ridicule ou s'en était fait
une arme; mais il n’est resté aucune trace de ses
ln‘oduclions en ce genre, et de tous ceux qui,
dans la haute antiquité, ont présenté le tableau
de la vie humaine sous ses deux faces, sérieuse
et comique, Homere est demeuré le seul, parce
qu’il était le plus grand. Toutefois il faut placer
bien plus pres de nousl'époque ou la poésie sa-
tirique a revétu la forme du drame, forme sous
laquelle elle a recu sa plus belle, sa plus solen-
nelle expression , différente en cela de la poésie
héroique qui, déja complete dans I'épopée d’Ho-
mere, n'eut que peir de chose a gagner dans la
nouvelle carriere qu’Eschyle, Sophocle et Euri-

(1) C'est le fonds seulement que I'lliade et 'Odyssée ont
fourni a la tragédie; la forme vient d'aillenrs,.comme nous le
verrons plus tard. Au reste je me hidte d'averlir que je w'ai
voulu en ancune facon donner Uhistoire scientilique des ori-
gines: de ln comddic. Suns discuter les fails, je me suis con-
tenté du témoignage d’Aristote, non pas seulement a cause de
Pautorilé de son nom, mais parce que, Uorigine de la Tragédie
étant connue, celle qu'il assigue a la Comédie est Ta seule lo-
gique et naturelle.

(2) Arvistote. Poét, chap. 4.
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pide lui ouvrirent. Cette forme ne fut pas due a
Pinvention particuliere d’un homme; née des
chants phalliques comme la Tragédie des chants
dithyrambiques (1), elle se développa insensi-
blement par le concours de tous, et ce ne fut
qu’apres étre parvenue a un certain degré de
perfection relative qu’elle se personnifia dans
le nom d’un inventeur. Ainsi pour la Comédie
comme pour la Tragédie, il y a un point de dé-
part unique, les fétes de Bacchus; seulement le
Dithyrambe est la poésie noble, idéale de ces
fétes, tandis que le Phallique en est expression
matérielle et grossiere.

On s’accorde a nommer le Sicilien Epicharme
comme le premier qui présenta sur la scéne un
drame & peu pres régulier, ce qu’on peut appe-
ler une comédie (2). Les Mégariens, de leur coté,
réclamaient la priovité de l'invention (3); mais
n’eut-on pas a opposer a leurs prétentions des
autorités irrécusables, la question, dans le doute,
devrait encore étre tranchée en faveur des Sici-
liens, dont la réputation d’esprit et de causticité

(1) Aristote. Poét. chap. 4. Voir un exemple remarquable du
chaut phallique dans les Acharniens d'Aristophane, v. 263-279.

(2) Tbid. chap. 3 et 5. — Théocrile, dpigramme 17.

(3) Zbid. chap. 3.




(4)

s'est perpétuée jusqua nous. Quoi qu'il en soit,
les Athéniens se haterent d’adopter un genre
de divertissement qui s'alliait si bien avec leurs
gouts et I'état présent de leur république. La
comédie, cette plante étrangere, n’eut qu'a pa-
raitre sur le sol de I'Attique pour s’y naturaliser
et y donner ses plus beaux fruits. Mais parmi les
écrivains qui adopterent ce genre nouveau, trois
surtout s’acquirent une réputation éclatante,
Eupolis, Cratinus et Aristophane (1). Ces trois
noms sont les premiers dans ce qu’on est con-
venu d’appeler I'ancienne comédie, et nous les
retrouvons réunis au début d’une satire ou Ho-
race semble regretter cette liberté de tout dire
quon n’avait plus dans la Rome d’Auguste (2).
Les ceuvres des deux premiers sont perdues, et
Aristophane est resté le seul représentant de
toute cette période, unique peut-étre dans I'his-
toire des lettres, ou le pocte osait montrer sur ses
tréteaux, et poursuivre d’un implacable rire, non
pas le possible, mais le réel, non pas 'homme,
mais 'individu, non pas le mort d’hier, mais le

(1) Plures cjus (veleris comeedie) anctores, Avistophanes ta-
men et Eupolis Cratinusque preecipui. Quintilien. Tust. Oral,
liv. 10.

(2) Horace, liv. 1, sat, 4.
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vivant d'aujourd’hui. De l'aven de tous les an-
ciens, le seul Plutarque excepté (encore ne le
compare-t-il pas aux écrivains de son époque et
de son caractere, mais 4 Ménandre, le plus grand
des poetes grecs de la nouvelle comédie), Aris-
tophane est de tous ses rivaux en méme temps le
plus élevé etle plus complet. Moins amer, mais
non moins véhément que Cratinus, il égale sou-
vent la grace d’Eupolis (1); et, s’il nous faut
’autres témoignages, Platon I'envoie a Denys
de Syracuse comme le plus propre de tous les
éerivains grees & lui faive connaitre I'état et la
langue de la république athénienne; Cicéron
Pappelle le plus agréable de tous les poétes de
Pancienne comédie; enfin, saint Jean Chrysos-
tome en fait, dit-on, sa lecture habituelle et le
place la nuit sous son chevet, comme Alexandre
y placait les ceuvres d’'Homere. '

Cependant la situation de la république change;
la puissance extérieure d’Athénes, ruinée par la
guerre du Peloponeése, s’écroule, et entraine dans
sa chute les libertés populaires et les libertés du
théatre, chaque jour restreintes par des prohi-
bitions nouvelles : si bien que d’édits en édits la
comédie de politique se fait bourgeoise, de lo-

(1) Platonius, eité par Frischlinus.
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cale, universelle, humaine enfin d’athénienne
qu’elle était. T'ancienne comédie, tant cette ré-
volution fut soudaine, était morte avant Aristo-
phane. Alors parurent Ménandre et Philémon,
inégaux en geénie, mais non pas en succes (1),
Pintrigue remplagant souvent pour le second ce
qui lui manquait du ¢6té du talent, tous deux
aussi également maltraités par le temps, qui ne
nous a permis de les connaitre que par les imita-
tions latines de Térence et de Plaute. Une révo-
lution a eun lieu dans I'état; des changements
bien plus profonds encore sont survenus dans
Part. A la vérité ce sont encore des Athéniens
que l'on peint, mais ce sont aussi, ce sont sur-
tout des hommes; et ce qui distingue Part nou-
veau de 'art ancien, c’est que, laissant la place
publique, ou les passions et les caracteres sont
variables comme les temps et les circonstances,
il passe le seuil de la vie privée, ou I'élément hu-
main et éternel se méle 4 ce quil ya de ehan-
geant, de périssable dans les moeurs de chaque

(1) Menander a Philemone nequaquam pari seriplorein cer-
taminibus, ambitu, gratiaque et factionibus, s@penumero vin-
cebatur. (Aulu-Gelle. Nuils attiques, liv. 17, ch. 4.)

Fubulas cum Menandro in seena dictavit, certavitque cum eo,
fortasse impar, cerle @mulus; nom quod eum elian vieit sepe-
numero pudet dicere. (Ap. Florid, liv. 3.)
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nation. Voila done deux genres de comédie, non
moins divers pour le fonds que pour la forme,
cercle infranchissable dans lequel sont condam-
nés a se mouvoir les poétes qui viendront désor-
mais; sans quils puissent toutefois se plaindre .
de n’avoir plus i créer, car la matiére dont ils
disposent est variée de tous les changements des
temps, et riche de toutes les p:lssion:s que ren-
ferme le coeur de Phomme, A P'ancienne comé-
die il fallaiv, pour qu’elle pit se produire, un
ensemble: de civconstances rare dans I'histoire
des peuples comme dans celle des littératures (1);
ala nouvelle, toutes les époques, quelque situa-
tion politique qu’elles aient ailleurs, sont bon-
nes, pourvu qu'elles soient lettrées. Aussi la
voyons-nous fleurir également & Athénes, dans
la décadence de la république, A Rome, pendant
les guerres puniques, ¢est-3-dire au temps de ses
accroissements les plus rapides, & Paris, sous la
monarchie absolue de Louis XIV, ou elle crée
seulement ses plus belles ccuvres, et donne la
véritable mesure de ses forces.

Le but de cette dissertation est de rechercher

(1) Notre vieux thédtre offre de nombreux rapports avee 'an-
cienne comédie, sinon pour le génie de invention et la perfec-
tion du langage, du moins pour la liberté de la satire ct la li-
cence des meeurs,
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la nature du comique dans I'ancienne comédie,
ou, pour mieux dire, dans Aristophane, resté le
seul de tous les poetes de son époque, et, par un
singulier bonheur, le plus grand de tous. Je la
. divise en deux parties, dont la premiére est con-
sacrée a Vappréciation littéraire du poete, la se-
conde a quelques observations sur le caractere
politique, religieux et moral de ses comédies.
Certes je n’ai pas la prétention, en pareille ma-
tiere, de ne dire que du neuf; mais j’ai pensé
que d'une étude consciencieusement faite il
pouvait naitre quelques apercus nouveaux, et
qu’ainsi mon travail, pour n’étre pas nécessaire,
ne serait pas tout entier perdu.




PREMIERE PARTIE,

11 ne faut pas chercher dans Aristophane des
caractéres, si par la on entend la création d’une
figure originale, ayant sa physionomie propre,
et se révélant dans toute la suite du drame par
des traits distinctifs et facilement reconnaissa-
bles. Je crois nécessaire, pour bien apprécier ce
qui manque & Aristophane de ce coté, d’entrer
dans quelques détails sur les différentes maniéres
d’observer et de peindre les caracteres.

Tout personnage appelé a jouer un role dans
une ceuvre dramatique doit étre homme d’abord,
lui ensuite; il doit avoir toutes les qualités es-
sentielles du genre humain, dont il fait partie,
puis celles de son époque, de son pays, de sa
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condition, de son age (1), et enfin quelque chose
de plus, quelque chose d'indéfinissable qui le
distingue de tout autre personnage, soit réel,
soit imaginaire. Suivant ¢ue I'un ou Pautre de
ces ¢léments dominera dans les caracteves, ils
seront ou généraux, ou individuels; généraux, si
le poéte, dans la conception de ses personnages,
a été plus frappé des rapports des hommes entre
eux que de leurs différences; individuels; si le
poéte, tout en conservant les traits essentiels de
la nature, a vu dans les hommes et rept‘oduit
dans son ceuvre ce qui les sépare bien plus que
ce qui les rapproche. Ces deux manieres sont re-
présentées par deux génies du premier ordre,
ou, pour pm'ler plus vrai, par-les deux plus
grands génies dramatiques qui aient jamais exis-
té, Moliere, Shakespeare. Moliere erée des fi-
gures qui l'epl'('sentenl' toute une passion, tout
un vice, tout un ridicule, et qui, détachées du
adre ou il les place, wen paraissent pas moins
vraies. I/observation de Shakespeare est im-
mense, elle embrasse 'univers; mais ses per-
sonnages sont ins¢parables de leur époque, de
leur-costume, de leur cadre. Il les peint tels quil
les voit, tels qu’il les rencontre, beaux ou laids,

(1) Horace , irt poctique, v. 114-118,
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spirituels ow stupides, et I'on dirait qu’il les
prend tout habillés dans la rue ou dans le
monde pour les jeter pele-mele sur la scene. 1ls
sont hommes, on le sent; le coeur bat sous leurs
vétements; mais ces vétements sont nécessaires
pour qu’on les reconnaisse, et les en dépouiller,
c’est:leur oter une partie essentielle de leur étre:
Ce sont des individus, ce ne sont pas des types.
Dans Moliere, au contraire, on peut déshabiller
tous les personnages, ils sont toujours vrais, ils
sont toujours eux. Il me fandrait pas cependant
conclure de la que Moliére seul a compris et ex-
primé I'idéal ; Shakespeare I'a compris et expri-
mé comme lui, mais a sa maniere. Moliere idéa-
lise des caractéres; Shakespeare des individus.
Or, de ces deux gentes d’observation ni I'un ni
Pautre n’était possible dans la comédie d’Aristo-
phane. Chez lui, il ne peut pas yavoir de carac-
teres, mais des portraits seulement et des cari-
catures dont les originaux sont a Famphithéatre.
I ne erée pas ses personnages, il les copie.

Il ne faut pas non plus chercher dans ses pie-
ces des situations; dans le sens du moins oti nous
comprenons-ce mot. Une situation est le résultat
d’une passion ou d’un caractére, ou méme par-
fois une rencontre d’incidents fortuits; mais

pour qu'elle soit légitime suivant Vart, il faut
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qu’elle se lie au fond méme du drame, et prenne
pour ainsi dire racine dans ses entrailles. Dans
le poete grec, les situations ne sont qu’une série
de cadres particuliers qui sadaptent, souvent
sans nécessité et par conséquent sans ordre, dans
le cadre: principal ou se développe le drame, a
travers les mille évolutions d’'un dialogue rapide
et incisif.

Puisqu’il n’y a dans Aristophane ni caracteres,
ni situations, ni plan, le plan n’étant que la mise
en ceuvre de ces données primitives, ce qu'il con-
vient d’examiner successivement, ce sont les ca-
dres généraux et particuliers, et le dialogue, en
ajoutant toutefois & cet examen quelques consi-
dérations sur le choeur, cette portion de la picee,
ot la personnalité du pocte, effacée dans tout
le reste, est venue chercher un abri et souvent
meéme une tribune.

Les cadres d’Aristophane sont bizarres, ex-
travagants, impossibles. Tel est le jugement de
Plutarque, qui n’a été que faiblement contredit
sur ce point (1). Le poéte est convainecu d’invrai-
semblance, de faux gott et presque de folie.
Yessaierai cependant d’apporter, pour ma part,
que]ques arguments contre cetle sentence , mo~

(1) Paralléle de Ménaudre et d'Avistophane.
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tivée comme beaucoup d’autres du méme genre,
sur des apparences bien plus que sur des réali-
tés. On s’en est tenu a la premiere impression,
etl'on n’a pas abordé le fond de la question, qui
reste 4 peu pres tout entiere a vider. De quoi
sagissait-il pour Aristophane? D’inventer une
action et des personnages imaginaires, vrais seu-
lement au point de vue de la philosophie et de
Pobservation? Non, mais de traduire sur la scene
des personnages vivants, connus de- tous, pres-
que toujours puissants et illustres, des faits réels,
non pas anciens, mais récents ou présents meme,
d’aborder des questions toutes brulantes, toutes
remplies de passion et de vie. Or, il n’y avait
pour le poete aucun moyen de combiner ces
événements et ces hommes dans une action vrai-
semblable. On ne fait pas de la poésie, et de la
poésie dramatique moins que de toute autre,
avec des gens que P'on coudoie, avec des faits
qui s'accomplissent au moment méme ot vous
parlez, et qui ne seront pas finis avec la repré-
sentation de votre piece; ou si P'on en fait, cest
a condition de ne pas introduire ‘de force ses
personnages dans une action visant au sérieux,
laquelle sera toujours, quels que soient les ef-
forts du poete, rebelle a Tillusion et a la vrai-
semblance, mais de les placer avec bonheur
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dans un cadre de pure fantaisie, qu’on accepte
alors pour ce qu’il se donne, cest-a-dire pour
de la fantaisie, et rien de plus.

(Vest ce qu’a fait Aristophane. Ne pouvaiit,
sous peine d’abdiquer son art et son génie, se
renfermer dans les strictes limites du vrai, ni
construire avec les éléments dont il disposait
des pieces réguliéres et vraisemblables, il a d¢-
veloppé sa puissance d’invention dans le seul
sens ou il le pouvait, et, tout en obéissant, par
instinct plus que par raisonnement peut-¢ire, a
cette loi du point de vue qui régit tous les arts,
il a fait preuve d’'une imagination aussi forte que
brillante et féconde. C'est a cette loi qu’obéit
Eschyle, lorsque, voulant peindre le triomphe
des Athéniens sur les Perses, il transporte la
scéne de sa tragédie chez les vaincus, et présente
ainsi aux yeux de ses concitoyens, non le tableau
banal de leur joie, mais — idée sublime qu’un
poéte médiocre n'etit jamais ene! —la douleur
de leurs ennemis, le désespoir des meres, la
honte des guerriers, ce funeste retentissement
de toute victoire, qui pourtant double Vallé-
gresse et I'orgueil des vainqueurs.

La légitimité de la fantaisie une fois recon-
nue, & quelles conditions acceptera-t-on les in-

ventions d’Aristophane? On n’aura, je crois, a
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leur demander que d’étre comiques, variées, et
d’exprimer une idée. Tel est précisément le ca-
ractere des cadres de notre poéte; ils ont de plus
le mérite d’aider a Pintelligence de sa pensée en
la matérialisant. Sans doute quelques-unes de
ces allégories étaient bien plus transparentes
pour les Athéniens que pour nous; celle des
Oiseaux, par exemple, on la scéne se trouve
transportée parmi les habitants de lair, entre
la terre, séjour des hommes, et le ciel, séjour
des dieux, vaste matiére & interprétations con-
tradictoires, ou-il naurait peut-étre fallu voir
qu’une raillerie contre les hommes progressifs
de ce temps, gens qui, aux yeux du poéte, ami
déclaré de 'immoDbilité politique, ne dédaignent
que le réalisable, et batissent en I'air I'édifice de
leurs systémes, Mais qui ne reconnaitrait dans
les Nuées les creuses et mobiles réveries des so-
phistes? Dans les Guépes , aiguillon toujours
prét-de ces honnétes citoyens qui, dans Atheé-
nes, ne vivaient que de proces? Il est d’ailleurs
a remarquer que ces deux piéces, sauf la forme
fantastique du cheeur, ne sortent pas des bornes
du possible, sinon du vraisemblable, et que
dans celles dont le cadre est tout-a-fait merveil-
leux, comme les Oiseaux, les Grenouilles, la

Paix, ou P'on voit un bon vigneron monter au
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ciel sur un escarbot, pour y chercher sa déesse,
enfouie dans un grand trou, le poete a soin de
faire intervenir les Dieux, dont la présence 1¢-
gitime jusqu’a un certain point I'emploi de ces
moyens extraordinaires,

Il y a quelques-unes de ces pieces (1) ou les
femmes jouent le principal role, non pas indi-
viduellement, mais toutes ensemble, et devien-
nent entre ses mains un instrument contre les
sottises ou les vices des hommes. Mais fidele &
sa mission de satirique, il a bien soin de re-
tourner contre elles-mémes I'aiguillon dont il
les arme, de faire, en un mot, ce qu’ont fait la
plupart des poetes de lantiquité, qui presque
tous ont maudit ou ridiculisé les femmes.

Il n’est pas indifférent de remarquer la mar-
che suivie par Aristophane dans la création de
ceux de ses personnages qui ne sont ni des hom-
mes ayant vie et renommée, ni des dieux, ni des
etres allégoriques. Ces personnages n’ont pas,
pour ainsi dire, de vie qui leur soit propre; le
poete les crée pour concourir i la démonstra-
tion de son idée, les faconne de sa main puis-
sante, et les brise comme des jouets, quand ils

(1) Lysistrate, les Harangucuses, les Femmes & la féte de
Céros.




ont cessé de lui étre utiles. Ils sont donc les re-
présentants d’une idée, et non d’un caractere,
ce qui établit une différence profonde entre Aris-
tophane et Moliere; par exemple, et 'on sent,
a les voir agir, & les entendre parler, que ce qui
les anime, ce n’est point la passion humaine,
cet agent mobile ‘et tout intime, mais le souffle
en quelque sorte extérieur du poete. Ceci n’est
point un blame; je crois avoir prouvé que l'an-
cienne comédie, dans les conditions de person-
nalité ou elle se trouvait placée, ne pouvait se
mouvoir a I'aise que dans les limites indéfinies
de la fantaisie, Dans ces vagues espaces Aristo-
phane a semé des trésors d’imagination, et I'on
demeure frappé d’étonnement, a la lecture de
ses comédies, en voyant la prodigieuse variété
de ses inventions comiques. Sans doute elles ne
sont pas dans le gouit moderne, encore moins
dans le gotit frangais (1); mais elles plaisaient aux
Athéniens, ce qui est bien quelque chose. Ce
méme peuple, qui allait puiser a la représenta-
tion des tragédies de Sophocle des émotions a la
fois si graves et si pures, ne dédaignait pas de
rire des folles inventions du poeéte comique, et

(1) La Tempéte, piece fantastique , est, dit-on, de tous les
drames de Shakespeare celui que les Anglais préferent.
9

F
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notamment de ce stupide vieillard appelé Démos
qui n’était autre que le peuple lui-méme (1).

Au reste Aristophane se rend justice. « Ma
comédie, dit-il-au public par lawoix du cheeur,
se produit confiante en elle-méme et en ses vers.
Mais, tout grand; poete que je suis, je m’ai pas
pour cela plus d'orgueil ;- et loin de chercher
vous tromper en ‘vous présentant deux ou trois
fois les mémes choses, jinvente sans cesse de
nouvelles formes, sans aucune ressemblance entre
elles, et toujours agréables. Moi qui, lorsque
Oléon était debout dans toute sa puissance; I'ai
frappé au ventre, devenu timide , je ne me suis
point rué sur lui, depuis qu’il git par terre (2).»
Et “ailleurs, parlant:de lui-méme aux  Athé-
niens: « Il vousa construit un grand art; vaste
édifice flanqué d’expressions magnifiques; de
pensées et de plaisanteries sans trivialité ; et
jamais il ne raille des particuliers ou des femmes,
mais avec ‘une colere herculéenne s’attaque aux
plus puissants (3). » 1l n'y.a rien a ajouter; sur

(1) Les Chevaliers,

(2) Les Nudes, v. 544-501.

Le poete fuit iei allusion & la mort de Cléon, tué prés d*Am-
phipolis, en méme temps que le géncral lacédémonicn Brasidas,
son vainquenr, "an 422av. 3. €.

(3) La Paix, v. 749-752,
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ce point du moins, a de pareilles citations ;- Aris-
tophane s’est jugé lui-méme et bien jugé.

Dans les cadres particuliers, dans les scénes ,
si 'on -veut, on retrouve absolument le méme
procédé, la méme marche. Il n’y a pas une ac-
tion proprement dite, s'avancant vers un: dé-
nouement. plus ou moins prévu a travers une
série 'de situations dont chacune a sa raison
d’étre, mais-une idée qui se développe dans une
suite de tableaux, dontlenembre et 1’enchaine-
ment sont déterminés, non par le besoin réel de
Paction, mais par.la seulé volonté du poete.
Chacun de ces tableaux est le plus souventauine
idée matérialisée qui: concourt pour sa part & la
démonstration de lidée fondamentale.

Veut-il, par exemple, faire valoir les avantages
de Ja paix, et mettre en relief les effets ruineux
de la guerre? Il fait paraitre, tantot -un Méga-
rien,; portant deux sacs ot sont renfermés sui-
vant lul deux porcs-destinés aux sacrifices, et en
réalité, ses deux. filles, . qu’il .vient vendre &
Athénes pour avoir. du pain; scéne grossiere et
bouffonne, mais surtout expressive et frappante,
ou les Athéniens pouvaient voir toute la dé-
tresse de leurs voisins, réduits par la guerre a la

-

famine et au désespoir (1) : tantot un Béotien,

(1) Les Acharniens, v. 729-835.
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chargé de toutes les friandises de son pays; dont
les sensuels Athéniens sont grands amateurs, et
dont jouira: celui-la seul qui a su acheter la
| paix (1). Certes on me pouvait montrer d’une
maniere plus ingénieuse et plus appropriée au
génie comique tout le tort fait aux deux peuples
par Pinterruption des’échanges commerciaux.
Ailleurs il s’y prendra d'une autre facon: Apres
avoir célébré le retour de la paix dans les chants
joyeux des laboureurs, il présentera, par un
habile contraste , des fabricants de ftraits; de
trompettes et d’armures, trés-mortifiés de la ces-
sation des hostilités qui ruine leur industrie,
mais dont I'isolement méme est une preuve évi-
dente que cette mesure, funeste a quelques in-
dividus, est nécessaire au bien-étre de tous (2).

Autre exemple : il sagit d’Euripide. Aristo-
phane lui reproche I’abus des moyens matériels,
et, dans une scéne épisodique, développe son
idée d’une facon trés-plaisante. Ce méme citoyen
qui a acheté la paix pour son usage particulier,
Dicéopolis, est menacé de mort par les Achar-
niens; qui ne veulent que la guerre. Cependant,
comme on lui permet de plaider sa cause, il va

(1) Les Acharniens, v. 860-970.
(2) La Paix, v. 1210-1265
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frapper a la-porte d’Euripide, et, a force de ca-
joleries, lui arrache un & un tous les haillons
dont il couvre ses héros malheureux, se sentant,
dit-il , venir I’éloquence & mesure qu’il endosse
ces lambeaux tragiques. Enfin Euripide impa-
tienté s'écrie : « Tu me prendras toute ma tragé-
die.» Puis, cédant encore, bien malgré lui; a
une nouvelle demande, il ajoute : « Twme tueras;
tiens, prends, c’en est fait de mes drames (1).»
Ces deux traits sont d’'un comique excellent; ils
résument avec -une admirable concision toute
I'idée de la scene.

1l y a encore une forme qu’on rencontre fré-
quemment dans Aristophane, et quirappelle les
gotts et les habitudes des Athéniens. 1l aime a
mettre aux prises deux idées; deux principes,
deux intéréts représentés et soutenus par deux
personnages opposés de caractére ou de situa-
tion, et quelquefois méme allégoriques (2). Cette
forme heureuse a été souvent imitée par les
poétes comiques des autres siecles, et en parti-
culier par Moliére; mais dans Moliere, cette lutte
arrive naturellement et sans efforts, par le seul

(1) Les Acharniens, v. 464-470.

(2) Voyez la lulte des denx Logos daus les Nu¢
voir aussi dans les Grenouilles, la dispute entre Eschyle et En:
ripide, dans les Chevaliers, Cléon luttant contre. le charou

5. On peut

tier, ete.
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mouvement des passions et des caractéres; tan-
dis que'dans Aristophane elle est, pour ainsi dire,
mécanique, - et; le plus souvent, convenue et
annoncée d’avance. Le poeéte dit'a ses personna-
ges:discutez; et les personnagesdiscutent; ni plus
nimoinsques’ils étaientau tribunal, devant lesju-
ges, ouwal'assemblée, devant lepeuple. Ce fait'est
caractéristique; il peint toute une époque et toute
une nation. Il peut aussi servir:a expliquer I'im-
portante place occupée par les discours ou dis-
cussions politiques dans Uhistoire de Thueydide.
L’ceuvre de I'historien et celle dupoete ne sont
qu'un brillant reflet du génie particulier d’A-
thenes.

Il'me reste, d’apres: le plan que je ‘me suis
tracé, a parler du dialogue et du cheeur. Tout
en tachant de ne rien omettre de nécessaire, je
serai court sur ces deux points; parce que,si je
donnais 4 mon appréciation tousles développe-
ments dont elle est susceptible; j’irais bien au
dela des limites.de ce travail:

Dans Aristophane on trouve, soit a I'éfat de
germe , soit déja formées, toutes les beautés qui
écloront plus tard. La forme du dialogue est
créée, on ne s'en écartera plus. D'ailleurs cette -
forme, si jeune encore, est déja si parfaite que
les poetes des siecles suivants, Moliere comme
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les autres; pourront bien en retrancher: beau-
coup de choses; mais assurément n’y ajouteront
rien, Cest:que le caractere le plus saillant d’ Awris-
tophane,, dans le dialogue comme dans T'inven-
tion , ¢’est la verve; verve féconde et inépuisable
dontles jets, souvent désordonnés et vagabonds;
souvent aussi sont dirigés par Vartile plus con-
sommé. Cet art meéme est si-évident qu’il est im-
possible:de ne pas. se demander, en lisant ces
comédies , comment deux qualités en apparence
si contraires, Part et la verve, ont pu se rencons-
trer-a un- si haut degré dans-un méme poete,,
comment tant de voulu, tant de convenu peut se
trouver mélé a tant d'inspiration. Cette espece
de contradiction disparaitra cependant si. I'on
songe au role tout politique du poete , aux con-
ditions auxquelles il pouvait espérer le succes,
anx difficultés enfin d’une comédie placée entre
le sens exquis de I'écrivain et le goiit beaucoup
moins délicat de la foule.

Aristophane embrasse le domaine: tout entier
du comique, en met en ceuvre tous les moyens,
toutes les ressources, depuis le jeu de mots le
plus grossier jusquaux intentions les plus fines,
depuis les élans les plus imprévus jusqu’aux
combinaisons le plus savamment préparées, de-
puis le déyvergondage du rire le plus bouffon
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jusqu’aux délicatesses du plus pur atticisme. On
dirait un composé de Rabelais et de Moliére. Tl
n’est donc pas étonnant qu’il ait été générale-
ment admiré dans Pantiquité, chaque esprit dif-
férent pouvant trouver dans ses eeuvres- une
nourriture selon son gotit. I.’exception citée de
Plutarque, philosophe moraliste qui défend dans
Ménandre un poete moraliste, et attaque avee
acharnement dans Aristophane un poéte qui ne
Pest pas, confirme bien autant qu’elle le contre-
dit ce concert de louanges. 1l a beau rabaisser la
comédie d’Aristophane, nous n’admirerons pas
moins en elle et cette grace naive du langage at-
tique; quelle seule presque a su conserver,
et « cette liberté si féconde » que lui reconnait
Quintilien (1).

Ce n’est pas seulement par la forme que se
distingue le dialogue d’Aristophane; ou par le
style, ce style si flexible qu’il se préte en méme
temps, et sans rien perdre de son éléganceni de
sa pureté, a P'expression des objets et des idées
les plus vulgaires aussi bien qu’a toutes les har-
diesses du dithyrambe, c’est aussi par une foule
de traits ou se révele une connaissance appro-

(1) Antiqua illa comeedia, tum sinceram illam sermonis attici
gratiam prope sola retinet, tum feecundissime libertatis, (Quint.
Inst. Ovat. liv, 10.)
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fondie des choses de la vie, une observation
fine et pénétrante, digne a la fois d’un poete et
d’un sage. Presque partout chez lui I'élément
humain est absorbé par I'élément athénien, la
satire générale par la satire locale; aussi ressent-
on un double plaisir en découvrant dans ces co-
médies, vouées a la polémique du moment, ces
tableaux frappants de ressemblance dont les ori-
ginaux sont pris, non dans I'étroite enceinte
d’une cité, mais sur la vaste scéne du mende.
Ces traits d’observation abendent dans Aristo-
phane; il est donc plus difficile de les choisir
que de les trouver. Jessaierai cependant. d’en
citer deux ou trois qui ne sont pas les meilleurs
peut-étre,; mais qui suffiront pour caractériser
la maniére dont le pocte procede,

Strepsiades, paysan grossier, a épousé la fille
d’une des plus nobles maisons d’Athénes. Aris-
tophane met fort agréablement en parall¢le les
moeurs rudes du mari et les habitudes élégantes
de la femme, la parcimonieuse simplicité de Pun
et le luxe cotiteux de I'autre, et montre, quoi-
qu’avec légéreté, les inconvénients de ces nnions
disproportionnées. Cest une esquisse, si l'on
veut, et plutot une fine raillerie qu'une attaque
sérieuse ; C(—?l)(fl](]all[ tous les principaux traits s’y
trouvent, et Moliere a pu y prendre Vidée et le
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germe de Georges Dandin. D'ailleurs ce! petit
tableau, mis dans la bouche du marilui-méme,
a beaucoup d’agrément ; et produit de Peffet (1).

Mais ce qu’on rencontre le plus fréquemmient
dans' Aristophane; ce sont les  traits ‘isolés,
d’autant plus frappants qu'ils arrivent inopiné-
ment. On s’attend i 'une plaisanterie, et ¢’est une
vérité grave qui seprésente. Tout a coup 'actear
détache son masque, et montre a nule visage
sévere du philosophe, quelquefois méme Famer
sourire de I'’homme. — ‘Bacchus, descendu anx
enfers pour y chercher un poete tragique, est-en
colloque avec Pluton pour obtenir ce quil’de-
mandeé. Tandis que tout le royaume des ombres
s’émeutets’agite sur la question de prééminence
entre Eschyle, S8ophocle et Euripide, Xanthias,
esclave .de Bacchus, et Eaque; Pun des juges
soumis au pouvoir de Pluton, causent tranquille-
méent de ce: qui se passe a I'intérieur. Eaqueiclot
ainsi-la conversation : « Rentrons; car lorsque
nos maitres font quelque chose avec passion,,
des coups nous attendent (2). » Partout ot il ya
des faibles et des forts, des gens qui obéissent
etdes gensqui commandent, on peut vérifier la

(1) Les Nodes, v. 41-80.
(2) Grenouilles, v, 812-13,
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justesse de: cette observation ; qui semble rece-
voir de sa généralité. méme plus d’énergie et de
profondeur. — Dans cette méme picce;, Bacchus,
sur:le point d’entreprendre son voyage infernal,
arréte un mort qu’on: porte au biicher, et lui
demande de prendre avec lui son bagage, dont
Xanthias refuse de se charger.'On discute lon-
guement sur le prix, et Bacchus finit par pro-
poser neuf oboles. «J’aimerais mienx revivre, »
répond le mort (r): On peut rire de ce mot;
mais qu'on ue le'sonde pas, le rire s’effacerait
des levres et les larmesviendraient aux yeux. Ot
PAthénien a-t-il 'donc pris ce fiel , cet amer dé-
dain de la vie? Ot Eschyle prenait son Promé-
thée, Sophocleson OEdipe: dans I'éternelle tris-
tesse de 'homme et de sa destinée.

Le cheeur;, ai-je dit plus haut, était Tasile ou
se rétugiait la personnalité du poete ; et cela est
si-vrai que la comédie, en perdant la liberté de
tout dire, se dépouilla en méme temps de ses
cheeurs. Se retirant de plus en plus du libre do-
maine de la fantaisie pour se renfermer dans le
cercle de la vie commune, qu'avait-elle a faire
du cheeur; désormais borné a I'expression de
Penthousiasme lyrique? Toutefois les poetes ne

(1) Grenouilles, v. 177.
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purent renoncer si vite a4 leurs communications
directes avec les spectateurs, et ils inventérent
le pmlogue pour ne point (Iispamitre tout entiers
derriere leurs fictions. Mais Aristophane n'en
était pas réduit a ces expédients mesquins. 11
élevait tribune contre tribune, celle du théitre
contre celle de I'agora, et du-haut de ses planches
haranguait le peuple avec autant d’assurance et
d’autorité que son adversaire Cléon , « cette vo-
race baleine dont la voix ressemblait & celle d'un
pore que 'on grille (1).» 11 parlait des affaires
del'état et des siennes avec l'aplomb d’'un homme
stur de son fait,-et, bien plus libre que ses rivaux
de la place publique ; dédaignait les précautions
oratoires comme indignes de lui. Voici un de
ses débuts : « Et maintenant, peup]es, écoutez,
si vous aimez a entendre la vérité sans déguisc-
ment; car il prend en ce moment fantaisie au
poete d’accuser les spectateurs (2). » Il y a bien
loin dece ton a quelque grossiére plaisanterie
des prologues.de Plaute.

Fai cité des passages de ses cheeurs ou il se
juge lui-méme écrivain de courage et de génie;
ailleurs il apprécie sa valeur comme moraliste

(1) Guipes, v. 37.
(2) lbid, v. 1015,




(29)
politique. Il faudrait transcrire tout entier un
passage remarquable des Acharniens (v. 626-665)
ou il énumere 4 ses concitoyens tous les avanta-
ges qui résultent pour eux de sa franchise, de
cette noble hardiesse-dont il use pour leur faire
entendre des vérités souvent désagréables, mais
toujours utiles. Ces lonanges qu’il s’adresse por-
tent le cachet de la sincérité, et nous devons
supposer que les Athéniens en reconnaissaient
la justesse, puisqu’ils écoutaient avec faveur la
voix ‘de lear poete, quand il osait parler de Tui-
méme comme la postérité seule a le droit de
parler des grands hommes. Ce qui justifie Aris-
tophane de ce manque apparent de modestie,
ce sont les nécessités de la lutte, ce sont les atta-
ques de ses rivaux et de ses ennemis. En cela
encore il ressemble aux orateurs, & Démosthéne,
a Cicéron, aussi souvent contraints de se louer
eux-mémes qu’ils I'étaient d’attaquer leurs ad-
versaires. Il 'y a pas seulement de 'amour-
propre dans ces sortes d’apologiés. L' homme qui
a entrepris de gouverner son pays par la puis-
sance de sa parole, qu'il soit orateur ou poete,
a besoin de protéger sa personne contre le mé-
pris, parce qu'il perd avec le respect de la foule
le droit, plus sacré pour lui, des’en faire écou-
ter. Il sacrifierait peut-étre sa réputation comme
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homme; mais la conscience de son devoir et du
bien qu’il peut faire 'emporte au-dessus de cette
pudeur, si belle, si vénérable d’ailleurs, et il se
défend pour conserver un défenseur-a- ses prin-
cipes.

Quoique cette partie des cheeurs d*Aristo-
phane, ou le poeéte parle en son nom, soit sans
contredit la plus intéressante a étudier, il y en a
une autre trés-remarquable; o se développe,
non plus la force oratoire, mais l'inspiration
lyrique. Cette inspiration est cependant un des
griefs de Plutarque contre notre poete, quiy au
lieu’ de s’enfermer dans les limites: du genre,
(limites non’ encore tracées-au temps d’Aristo-
phane) a pris;souvent a la tragédie le ton:reli-
gieux-et sublime de ses choeurs, mélant ainsi ce
qui doit étre séparé, le tragique et le comique.
Plutarque, en comparant-Aristophane 4 Ménan-
dre,.comme il aurait pu y:comparer Philémon,
ne s'est pas apercu quil mettait en regard deux
poétes différents d’age, de. caractere, de genre,
et qu'en voulant les;mesurer & une regle absolue,
il pourrait étre & bon droit accusé de manquer
de justice et peut-ctre d’intelligence. Pour juger
sainement, deux: poetes aussi divers, il fallait les
placer dans: toutes leurs conditions d’art et de
temps; et ne pas-reprocher &;l'un d’éleveripar-




(131)

fois son vol jusqu’aux régions les plus hautes,
parce que Pautre, pour demeurer fidele anx exi-
gences d’un art nouveau, a du ne jamais quitter
la terrve. 1l ent été plus juste d’admirer dans
Aristophane un génie lyrique du premier ordre,
souple a la fois et puissant, rivalisant tantot d’en-
thousiasme et de véhémence avec Pindare, tan-
tot d’ampleur et de majesté avec le vieil Homere.
Le premier de ces deux caractéeres se trouve au
plus haut degré dans ces hymnes alternative-
ment chantés a la fin de la piéce de Lysistrate,
(v. 1247-1321) par les Lacédemoniens et les
Athéniens, hymnes de paix et de joie ou respire
le plus pur patriotisme; le second, dans ce
cheeur des Oiseaux (v. g86-800), ou le grave
anapeste, interprete d'une mystérieuse cosmo-
gonie, se déroule avec une si majestueuse len-
teur. « Au commencement, disent les Oiseaux ,
étaient le Chaos et laNuit, et le noir Erebe et le
vaste Tartare; nila Terre, nil’Air, nile Ciel n’exis-
taient encore. » Et le cheeur continue sur ce ton,
aussi simple que religieux et solennel.

Je ne vois pas ce que la comédie pouvait perdre
a ce déploiement de haute et magnifique poésie,
a ces vigoureux coups d’aile qui emportaient au
ciel le poéte, et les spectateurs avec lui. Je serais
bien plutot tenté de croire qu’il y avait profit
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pour tous a tempérer par ce mélange de nobles
inspirations ce que la comédie d’Aristophane,

bornée 4 son ardente et infatigable polémique,

aurait eu parfois de trop sec, de trop trivial, et
de trop amer.




DEUXIEME PARTIE,

La comédie d’Aristophane est essentiellement
politique {1). Tout le monde est d’accord sur ce
point, mais peut-étre ne s’est-on pas encore mis
assez en peine de rechercher si le poete, en atta-
quant choses et hommes dans Athénes, a obéi
aveuglémenta 'impression du moment, souvent

(1) Ce n'est pourtant pas le seul caractere de cette comédie;
le poéte aborde souvent la eritique littéraire , témoin la picee
des Grenouilles, ot il appréeie les trois prineipaux lragiques
d’Athénes, Eschyle, Sophocle et Euripide. Je ne parle que de
cetle piece, mais on pourrait citer dans d'autres un grand nom-
bre de passages on il remplit cet office de eritique, alors dévolu
au théitre. Toutefois, il est bon d'observer que partout, dans
Aristophane, les idées littéraires sont subordonnées aux iddes

politiques.
3
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méme, comme quelgques-uns le prétendent, a
des inimitiés personnelles, ou-si au contraire il
y a eu de sa part unité de vues et enchainement
logique dans les attaques. Mon dessein n’est pas
d’entrer dans une longue dissertation sur ce
point ; cependant il m’a paru impossible de
donner une appréciation compléte dAristo-
phane, sans examiner quel a été son point de
vue politique; et pourquoi il sest déchainé
contre certains hommes, qu'a la distance ou
nous sommes d'eux et de leur siecle nous ju-
geons grands et utiles. La malignité et lenvie,
ou des motifs de rivalité et de haine privée, ne
suffisent pas pour expliquer de tels faits; et s'il
sagit d'un poete éminent, estimé de ses congi-
toyens jusqu’a recevoir d’eux une couronne pour
récompense de son patriotisme, et de la postérité
jusqu’a faire les délices de Cicéron et de saint
Jean-Chrysostome, il faut bien que ce poete ait
été de son temps le représentant dune idée ou
tout au moins d’'un parti. Un résumé rapide de
Padministration de Péricles et des changements
introduits par lui dans la république nous don-
nera; mieux que toutes les conjectures, le mot
de cette énigme.

Périclés ; qui aspirait au gouvernement ’A-
thénes, et n’avait pour vaincre les obstacles
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quune arme, arme ala vérité d’'une merveilleuse
énergie, son éloquence, sattacha dés I'abord &
gagner le peuple et a s'avancer par lui. Toutes
les lois qu’il propose ont done pour but ou de
corrompre le peuple ou d’accroitre sa puissance;
il sait qi’en augmentant la force de I'instrument
il augmente en. méme temps la force du bras
qui doit en faire usage. C'est ainsi qu’il distribue
aux citoyens les terres conquises, accorde a qui-
conque assislera aux assemblées publiques un
droit de présence semblable & celui que per-
coivent les juges, puis fait retirer au sénat la
décision des affaires importantes, abaisse I'auto-
rit¢ de laréopage, et ne s'arréte que lorsqu’il
n’y a plus ancun pouvoir: rival entre le: peuple
qui gouverne I'état et Péricles qui gouverne le
peuple. Pendant ce temps les fétes ; les spectacles
se succedent sans interruption, Athénes se cou-
vre. de monuments, la poésie et art prennent
un essor jusqu’alors inconnu; mais les vieilles
meeurs disparaissent au milieu de cette transfor-
mation éclatante, qui aboutit, pour les Athé-
niens, a la nécessité de demander des comptes
a Padministrateur, et pour I'administrateur, a la
nécessité d’en rendre. On prétend que Péricles ,
pour se soustraire a cet embarras, fit décider la
guerre du Péloponese , dont il ne vit que les dé-
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buts, mais dont les effets désastreux se prolon-
gérent long-temps apres sa mort. Ainsi, le pou-
voir 'du peuple élevé sur les ruines de Paristo-
cratie dans un but de personnalité et d’¢goisme,
et mon dans intérét d’un principe, le gout du
luxe substitué a Pantique simplicité, la corrup-
tion et la vénalité introduites dans les moeurs de
la ' république, enfin la guerre, une guerre dé-
vorante ou vonts'abimer la gloire du passé et les
ressources de 'avenir, tels sont les résultats de
la: brillante administration de Péricles. Tels sont
aussi les points vers lesquels se dirigent presque
toujours les attaques dAristophane. Ce n’est
point & Péricles qu’il s’en prend , a Péricles mort
d’ailleurs et protégé par Iéclat de sa mémoire (1),
cest a I'état de choses dont il est Pauteur, c'est
a son influence toujours persistante, c'est & son
ceuvre qui- lui a survécu. Partisan déclaré des
anciennes moeurs, des anciennes institutions, il
poursuit sans pitié et sans tréve tous les déma-

(1) Un passage de Valere Maxime (liv. 8, ch. 9) témoigne du
respect des poetes comigues de cette époque pour la gloire et le
génie de Péricles : « Veteris comeedi® maledica lingna, quamvis
potenliam viri perstringere cupiebat, tamen in labris ejus ho-
minis melle dulciorem: leporem. fatebatur habitare : inque ani-
miseorum qui illum audierant quasi aculeos quosdam relinqui
pradicabat, »
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gogues el tous les novateurs, ¢es démagognes
eussent-ils nom Cléon, ces novateurs, Socrate et
Euripide.

Quelques citations du poete éclairciront ma
pensée. Voyons Cléon d’abord, Cléon, I'élu du
peuple, ce terrible corroyeur dont aucun artiste
n’ose faire le masque ni aucun acteur représenter
le personnage. C’est un des successeurs de Péri-
clés, un de ces hommes qui poussent 4 la guerre,
parce que pendant la guerre ils sont plus né-
cessaires et plus observés pendant la paix, ce
méme démagogue que Thucydide nous peint si
dur, si impitoyable (1), sans toutefois lui donner
ce langage de cuisinier que lui reprochie Aristo-
phane (2). Voila 'homme que le poéte attaque
de préférence, par animosité, dit-on, ce qui
peut étre vrai, mais n’émpéche pas cependant
de Iui supposer encore d’autres motifs, quand
on le voit surtout confondre dans une série de
virulentes invectives le protecteur et le protége,
le peuple et Cléon. Dans cette piece des cheva-
liers dont Cléon est le héros, nous lisons : « Pour
» gouverner la république; il ne faut plus étre
» homme d’esprit cultivé et de meeurs pures, il

(1) Thueydide, liv. HI.
(2) Les Chevaliers, v, 214,
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» faut étre ignorant et scélérat (1).» Et plus loin:
« Tu as tout-ce qu’il faut pour te concilier I'af-
» fection du peuple : une voix formidable, un
» caractere méchant, les habitudes de la halle;
» rien ne te manque de ce qui'est en usage dans
» administration de la république '2).» Peut-on
rien dire de plus énergique et de plus amer?
Certes ' celui qui parle ainsi du peuple nest pas
un partisan du pouvoir populaire. DanslesHaran-
gueuses, Aristophane attaque méme directement
un des actes de Péricles dont j’ai parlé plus-haut,
le droit de présence accordé aux citoyens: «Au-
» trefois, 'dit le chogur, personne n’eiit osé se
» faire payer pour sa partici'patiml aux affaires
» publiques; chacun venait, apportant dans un
» sacsa boisson et sa nourriture,qui consistait en
» un pain, deux poireaux, et environ trois olives.
»-Aujourd’hui, semblables & des mercenaires, des
» quils font quelque chose pour la république,
» ils exigent un salaire de trois oboles (3).»
Pour compléter la preuve, il est nécessaire
d’ajouter qu’Aristophane conseille partout la
paix, et traite en ennemis de I'état tous les pro-

(1) Les Chevaliers, v. 191.
(2) Tbid , v. 217.
(3) Les Haranguenses, v. 303-310.
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neurs delaguerrve, Or, la guerre du Péloponese,
dont les embarras particuliers de Péricles purent
bien hater I'explosion, mais qui devait éclater
tot ou tard, se faisait dans un intérét démoera-
tigue autant quathénien; tandis que Lacédé-
mone qui , & plusieurs reprises , proposa la paix,
représentait leparti oligarchique de la Grece (1).
Aristophane est dans Athenes Torgane de ce
parti; qui wavait rien a gagner et avait tout a
perdre a la continuation de la guerre, état vio-
lent et parla méme favorable aux changements
soudains, aux brusques péripéties (2). Si I'on
veut une preuve de plus, on peut voir dans. les

Harangueuses la manié¢re dont le poeté raille

(1) Thucydide, liv. 111

(2) Thueydide., liv. 111,

Dans .an article; publié le 15 janvier 1840 par la Revue des
Deux Mondes, M. Amédée Thierry reproche, d'aprés Denys d’Ha-
licarnasse et Tacite, aux gouvernements grees Vimmobilité o
ils veulent retenir leurs populations, ¢t les moyens anti-nitii-
rels qu'ils emploient pour atteindre ee.but. Lacédémone, avec
sa constitution ennemie de tout penchant individuel comme de
tout progrés social, est le type de ces gouvernements, et il est i
remarquer, ce qui vient a P'appui de mes assertions, qu’Aristo-
phane, si bon Athénien cependant, n'attaque jamais Lacédé-
mone. Tout au contraire dans Lysistrale, v. 1112-1188, il
exhorte Tes deux peuples, par le souvenir des services mutuels
qirils se sont rendus ;@ cesser une guenre funieste, et; s'ils veu
lent combattee, 4 ne combatire du moius qué les Barhares.
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ceux qui, de son temps, réclamaient pour tous
un égal partage des biens et des jouissances, et
Ionrestera convaincu qu’il n’est partisan ni de la
démocratie, ni de P'égalité; ni de rien de ee qui
peut porter atteinte a un passé qu’il regrette.
Quand je dis'qu’Aristophane regrette ce qui a
été et partdela pour dénigrer ce qui est; je ne
prétends pas cependant qu’il agisse toujours sous
Pimpulsion de ce sentiment, et ne ramasse pas
souvent autour de lui tout ce qui peut préter a
ses sarcasmes, que ce soit ou non le résultat des
changements  politiques. Soutenir une pareille
chose; ce serait nier linspiration spontanée,
immeédiate du poete, qui n’agit jamais avec au-
tant de force que dans I'ceuvre comique, dont
Pa-propos fait souvent tout le succes, ce serait
en un mot soutenir une absurdité. Je n’ai voulu
que constater I'idée principale qui circule & tra-
vers les ouvrages d’Aristophane, sauf 4 admettre
ensuite toutes les restrictions convenables.

1l me reste & examiner comment Socrate, le
plus beau, le plus pur de tous les philosophes
de I'antiquité, et Euripideun de ses plus grands
poétes, ont pu étre livrés sur la scene aux risées
de la Grece entiere. Ici encore on retrouve les
accusations d’'inimitié personnelle. Aristophane
hait Euripide, dit-on, parce qu'Euripide est poete
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tragique, et par conséquent son rival de succes
et de gloire; Socrate, parce que le philosophe
affiche un profond mépris pour toute comédie,
el particulierement pour la comédie d’Aristo-
phane (1). Je ne sais jusqu’a quel point ces asser-
tions sont vraies; mais je sais qu'examinées de
pres elles ont peu de poids. 1l faudrait admettre;
sur la foi de ces bruits plus ou moins fondés,
que Cléon, Socrate, Euripide, les trois noms les
plus célebres de tous ceux que le poéte attache
ason pilori, ne recoivent de si rudes, de si fré-
quentes atteintes, que par de misérables motifs
de rivalité ou de haine personnelle; & plus forte
raison faudrait-il penser que les noms plus obs-
curs ont été immolés, et, qui plus est, immolés
sans danger, a quelque ressentiment d’amour-
propre ou d’intérét froissé. Mais s’il est évident
que toutes les attaques du satirique ont un méme
but, que partout il fait une guerre acharnée aux
idées nouvelles; faudra-t-il se refuser a I'éviden-
ce, et croire sans réserve a des assertions, vraies
peut-étre au fond, mais certainement fausses ou
tout au moins exagérées dans les conséquences
qu'on en tire? Non certes, et ce quAristophane
hait surtout dans Socrate, ce n’est pas le con-

(1) Elien, hist. var. ch. 13
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tempteur de la comédie, c'est le novateur en
philosophie et en religion. La piéce des Nuées,
dirigée tout entiere contre lui; offre d’'un bout
a Pautre I'éloge des anciennes moeurs et la sative
des nouvelles, et enveloppe dans une égale ré-
probation et les Sophistes et Socrate a tort.con-
fondu avec eux. Le sens de cette piéce est clair,
et les accusations contre Socrate ne sont pas
hasardées; si pour nous elles sont injustes et
aveugles, elles sont raisonnables au point de-vue
d’Aristophane. 11 avait le regret du passé et non
le pressentiment de I'avenir. Au reste tous ses
griefs se résument en ces deux vers qui ter-
minent la piece : «Pousse, jette, frappe, (il
» s'agit de Socrate et de ses disciples) pour bien
»des causes, mais surtout, sache-le bien ,: parce
» qu’ils ont insulté les Dieux (1).» Dans Euripide,
ce qu'il hait, c¢’est bien' moins le rival des poctes
comiques que le disciple des philosophes et le
propagateur de leurs doctrines. Autrement il
n’etit pas ménagé Eschyle et Sophocle; et, mal-
gré quelques sarcasmes, tribut payé au genre
de poésie qu’il a embrassé, il les respecte tous
les deux, Sophocle, pour sa piété, Eschyle,

(1) Les Nuées, v. 1519. Voir, & ce sujet, daus le Platon de
M. Cousin, une note trés-remarquable sur le Banquel, vol. VL.
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pour son patriotisme. On sent qu'il voit dans
Eschyle, ce poete au souiffle de Titan , comme il
le caractérise lui méme (1), Pauteur des Perses,
le soldat de Marathon, de Salamine et de
Platée. Quant - Buripide, il est pour Aristo-
phane «celui qui dans ses tragédies a voulu per-
suader aux-hommes que les Dieux nexistent
pas (2).»

Il ya donc unité de vues, connexité évidente
entre les opinions politiques et religieuses du
poete et les attaques qu’il dirige contre cértains
hommes et contre certaines choses. La colére
n'a pas cette logique de raisonnement, cette
conduite d'ensemble, et la haine personnelle, si
ardente qu’on la suppose, ‘ne suffira jamais a
expliquer cette continuité d’efforts vers un'méme
but; Tci toutefois se présentent deux objections
quine manquent pas de gravité. Pourquoi, d’une
part, entre les scénes créées par la riche imagi-
nation du poeéte y en-a-t-il un si- grand nombre
d’étrangeres & toute pudeur, et d'une grossiéreté,
pour ne pas dire d’une saleté révoltante? Pour-
quoi, d’autre part, raille-t-il si librement, si in-
solemment les dieux, lui qui fait un crime aux

(1) Les Grenouilles, v. 825.
(2) Les femmes ila féte de Céres, v. 450-451.
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autres de meltre seulement leur exislence en
doute? Je vais d’abord essayer de résoudre la
premiere de ces deux questions.

Yai cité, a propos des origines de la comédie,
un- passage d’Aristote (1), auquel jusqu’ici:on
n’a peut-étre pas assez fait d’attention. « La co-
médie est née des chants phalliques comme la
tragédie des chants dithyrambiques.» I.’assertion
est claire,, précise, mais d’une brieveté toute la-
cédémonienne , ou  plutdt tout avistotéligue.
C’est un mot jeté brusquement, sans antécédents
qui I'annoncent, sans explication qui le suive,
Cependant ce mot renferme toute 'histoire de la
poésie tragique et de sa sccur la poésie comique,
et donne la raison de leurs rapports comme de
leurs différences. Elles sont nées d'un méme
pere, Bacchus, mais (s'il m’est permis de pousser
jusqi’au bout cette image, qui exprime claire-
ment ma pensée) ellesn’ont paseulamémemere.
L’une, grave, touchante, et d’'une beauté idéale,
a re¢u le jour d’'une épouse légitime dans le
chaste mystere de la couche nuptiale; lautre,
vive, pétulante, d’une beauté plus matérielle et
quelque peu. effrontée, date d’une nuit dorgie,
et a dans ses veines du sang de courtisane. La

(1) Arist, Poét, el 4.




(45)

Tragédiea gardé le ton noble; le sublime enthou-
siasme du dithyrambej; la Comédie, touten se
faisant I'interpréte de la vie et en ralentissant
ainsi forcément sa marche, a conservé 'allure
lascive, le délire sensuel, la verve brutale du
Phallique, ce quia fait dire sans doute d’Aristo-
phane, comme de plusieurs autres poétes, qu'il
composait ses poemes dans l'ivresse (1): Elles ont
Pune et 'autre I'inspiration du cheeur, modifiée
toutefois suivant la nature de chacune, et la
peinture de la vie humaine dont elles se parta-
gent les deux faces. Il ne faut done pas s’étonner
si la muse d’Aristophane na pas la réserve pu-
dique d’une vierge athénienne, qui n’a jamais
franchi le seuil du gynécée; elle est faite pour la
rue, pour le peuple, pourla joie des Dionysia-
ques, et 'on doit y regarder a deux fois avant de
la juger trop séverement; car, malgré le sans-
géne de sa marche avinée, et I'effronterie de son
regard, et la grossiere franchise de sa parole et
deson-rire, elle porte au front cette empreinte
religieuse et sacrée dont la mystérieuse antiquité
a marqué toutes ses ceuvres (1).

(1) Athénée, liv. 10, ch. 9. 11 en dit antant du poéte iyrique
Alede.

(2) L'antiquité vivail religieusement sur le principe de la re-
production matérielle des étres; le Phallus, quien était le sym-




(46 )

D'ailleurs, pour passer a des counsidérations
d’un autre ordre, le poete était-il bien libre dans
le choix 'de son comique, et, l'eut-il voulu,
pouvait-il étre chaste? Tl est permis d’en douter
quand on songe que Cratinus avait été chassé
par le peuple pour s'étre montré trop réservé
dans ses peintures. Ge peuple, potus et exlex,
suivant Pexpression d’'Horace, réclamait dans ces
jours d’orgie des mets d’une saveur forte plutot
que délicate, et c’était 4 condition d’étre servi
selon son gout qu’il passait au poete ses amers
sarcasmes ou ses énergiques lecons.

Quant & I'espece de contradiction qu’on si-
gnale entre le respect d’Aristophane pour les
Dieux , quand il s'agit des autres, et la facon ca-
valiére dont il les traite lui-méme;, j’avoue qu’il
y a lieu d’hésiter; mais je crois aussi qu’on peut
donner de ce fait une explication plausible,
sinon rigoureunse. Aristophane, on doit le sup-
poser; ne pensait pas que les Dieux pussent s’of-
fenser d’une licence qu’eux-mémes avaient per-
mise ; il usait d’ailleurs de son privilége en raillant

hole, était promené triomphalement dans les fétes. Il est done
évident que les anciéns ne voyaient pas dans ces allusions fré-
quentes & des images grossiéres ce que nous autres modernes,
nourris dans le spiritualisme chrétien, pouvens et devons né-
cessairement y voir.
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dans ses comédies, ornements de leurs fétes, ces
mémes: Dieux qu’il adorait dans son ceeur, qu'il
respectait du moins comme les gardiens des an-
tiques traditions et les protecteurs d’Athénes, et
que sans doute, au sortir du théatre, il courait
honorer d'un pieux sacrifice. Rome n’avait-elle
pas ses:saturnales, jours de grace ou l'esclave,
tremblant toute I'année devantle fouet pendu a
I'entrée de lescalier, osait relever la téte et re-
procher impunément 4 son maitre ou ses ridicu-
les ou ses vices? Aristophane était Pesclave des
Dieux; n’avait-il pas a ce titre son franc parler,
son droit a liberté de Décembre (1)? En outre il
est présumable qu’il mettait une grande diffé-
rence entre la plaisanterie du poéte, qui ne por-
tait aucune atteinte a I'existence de la divinité at-
taquée, et le doute, parfois méme la négation
rationnelle du philosophe. D’un coté il n’y avait
qu'irrévérence et irrévérence justifiée peut-étre,,
de Pautre il y avait impiété. Aristophane raillait
les Athéniens et il aimait Athénes; n’en pouvait-
il dire autant des Dieux (2)?

(1)Horace, liv. II, sat. 7.

(2) 1L ne:serait pas difficile de trouver dans le moyen-ige de
nombreux exemples a I'appui de ces observations sur l'obscé-
nité d'Aristophane et son irrévérence envers les dieux. D'un
cOté, nous vovons, dans ces siécles de foi, des farces scanda-
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Je terminerai par quelques réflexions sur le
caractere moral de la comédie d’Aristophane.
On trouve bien chezlui, et yenaifait la remarque
en parlant du dialogue; un certain nombre de
traits qui révelent une connaissance déja avancée
de la vie; mais cest I'exception. Aristophane est
le poete des faits; politique, religion, morale,
littérature; il juge tout, il s’'empare de tout, il
résume tout, mais seulement par son coté maté-
riel. Il n’est pas un fait dont il ne se fasse une
arme; soit pour attaquer, soit pour se défendre.
Il est 'homme de son époque, le poéte athénien
par excellence, et il serait étonnant que Platon,
pour faire connaitre Athenes au tyran de Syra-
cuse, lui etit envoyé de préférence les ceuvres de
tout autre de ses contemporains. Cette prédilec-
tion pour le fait se retrouve, non seulement dans

leuses, appelées Fétes des Fous, Fétes des Anes, ete., se passer
dans. I'église méme, sous les yeux des prétres. et parodier les
plus-saints mysteres de la religion. Ces gens croyaient cepen-
dant; ils eroyaient méme en se livrant & ces débauches impies,
personne n'en doute. D'un autre cdté, bien des figures grotes-
ques, bien des scénes grossiéres on obscénes subsistent encore,
sealptées en pierre, dans nos vieilles cathédrales, et I'on ne peut
penser qu’elles aient été placdes 1a par pur caprice, ou qu'elles
y lussent restées si I'on en eiit reconnu linconyenance. Ce qui
était soufferl au moyen-ige, dans 'art chrétien, ne pouvait-il
I’étre dansila podsie antique , surtout au milien des fétes licen

cieuses de Bacchus?
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I'ensemble de ses conceptions, mais dans les
plus petits détails. Aussi y a-t-il dans ses pieces
un luxe ‘de sensualité fort remarquable comme
expression de meeurs. S’il conseille la paix, et
c’est lia son théme favori, il ne parle guere aux
Athéniens que du bonheur matériel qu’elle peut
lear procurer. Tl leur offre comme appit tous
les plaisirs du corps, toutes les jouissances, méme
les plus grossieres. Les raffinements de la cuisine
athénienne comme les plus secrets mysteres du
lit conjugal sont étalés sur la scéne aux yeux des
spectateurs. Jamais, a aucune époque de I'his-
toire des lettres, moyens plus matériels n’ont
été mis au service d’une idée. Pour se convaincre
de la rigoureuse exactitude de ce jugement, il
faut, quand on a étudié avec soin les ouvrages
d’Aristophane (je parle de ceux que le temps
nous a légués dans leur intégrité), qu’on en a
compris et défini les divers éléments, il faut
jeter un coup-d’eeil, quelque rapide et superfi-
ciel qu’il soit, sur les fragments conservés de ses
pieces, et alors on est étonné de n’avoir pas été
frappé a un degré suffisant de deux choses qui
maintenantvous semblent absorber toutes les au-
tres, ¢ est-a-dire, d'une part, de P'absence presque
totale du sens moral, de 'autre, de la matérialité
des détails. Contre la regle ordinaire, ici Iin-

4
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connu sert a expliquer le connu et a I'éclairver.
Lt s'il est vrai de dire qu'aprés une lecture sé-
rieuse des comédies restées intactes du poete, on
peut aisément se figurer le caractere des frag-
ments, il ne I'est pas moins de prétendre qu'un
juge éclairé eat pu, a défaut de tout monument
complet et méme de toute critique antérieure ;
déduire du seul caractere de ces fragments le
caractére moral de la comédie d’Aristophane.
Que nous en reste-1-il en effet? Quelques titres
de pieces, quelques vers ou parties de vers con-
Servés comme: curiosités par des grammairiens
ou des compilateurs. Le plus souvent ce sont
des mots seulement et des locutions tombées en
désuétude, que 'on cite a titre d’archaismes;
comme nous citons les termes vieillis et les tours
étranges ou inusités de nos vieux poetes. Pas
une pensée morale, pas une sentence ou utile
ou élevée n’est restée gravée dans la mémoire
des hommes ou n’a été consignée dans leurs ou-
vrages. Al‘istoplmnu lrir)mplle dans le <lomaine
des faits, dansla politique, dans le présent, dans
ce qui vit aujourd’hui et mourra demain; mais
Pavenir, ¢’est-a-dire ce qui dure, n’est pas a lui.
Sans doute on peut objecter qu’il nous est arrivé
comparalivement intact, si 'on pense a ce que
le temps a fait des ceuvres de tous ses rivaux.
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Toutefois, c’est ki un pur hasard ; mais un heu-
reux hasard; car §'il et été perdu comme les
autres, que resterait-il de lui? Un'nom a ajouter
a la liste de tous ces poétes qui n'ont é1é admirés
que pour la beauté plastique de leurs ceuvres,
et que nuln’a songé i feuilleter pour y chercher
des consolations dans ses peines ou un guide
dans'les rudes sentiers de la vie. Ce fut donc un
heureux hasard, puisque, s'il est évident pour
nous quon eat pu juger, en étudiant les frag-
ments, de ce qui manque du ¢oté moral a Aris-
tophane, on n'aurait’ pu,” dans aucun cas, re-
composer sur-des données aussi incomplétes le
plan de quelqu'une de ses piéces perdues. Ce
que jai dit, dans'la premiére partie de ce travail,
des procédés de composition du poeéte suffit
pour prouver I'inutilité de toute tentative de ce
genre. Ainsi, je le répete, Aristophane est le
poete'de Ja matiére, ce qu’a défaut de démons-
tration positive démontreraient négativement
ses fragiments. Sans doute il n’est pas besoin
d'une étude bien’ attentive pour découvrir ce
qui'se montre a chaque page, je dirais presque
a'chaque vers dans sa comédie; mais dans cette
comédie il 'y a tant de mouvement et de vie, la
matiére, qui y régne en souveraine, s’y produit
avec fant de luxe et d’éclat, qu'on se fait aisé-
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ment illusion, et qu'on oublie de demander une
ame a ce corps si beau. 1l faut, tout charmé, tout
ébloui, redescendre, si 'on peut ainsi parler, au
milieu des ruines de ce brillant génie, et alors la
vérité vous apparait tout entiére, car ce n’est plus
la vie, c’est ]a mort, et la mort ne ment pas!
Doit-on conclure de ce qui précéde qu’il n’y
a aucun idéal dans Aristophane? Non, Aristo-
phane a son idéal; mais il n’est pas celui de So-
phocle, ni de Shakespeare, ni de Moliere. A
travers I'enveloppe matérielle du visible , du pal-
pable, du fini, il ne voit pas, comme ces rois de
la poésie, I'invisible, 'impalpable, I'infini, ¢’est-
a-dire le beau; il tire de lui-méme son idéal, et
le met tout entier dans la forme. 11 va de Iidée
au fait, non du fait a I'idée. Son génie poétique
ressemble plus a cette lumiére physique, qui
découvre et fait resplendir la forme extérieure
des corps, qu’a cette lumiere intellectuelle qui
les pénétre et les idéalise. C'est un politique, ce
n’est pas un philosophe. Enfin, son succes dans
son temps tient a4 la fois & la grandeur de sa
nature de poete et au caractere positif et local
de sa poésie : de ces deux choses la postérité lui
a pardonné la seconde en faveur de la premiere.
Je suis arrivé a la fin de mon travail, moins
satisfait de ce que j'ai dit qu'effrayé de ce que je
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n'ai pas pu ou n'ai pas su dire, Toutefois, quel-
que inférieur a sa tache qu’ait pu se montrer le
critique, le poete n’y perdra rien. Il restera aux
yeux des hommes un de ces génies privilégiés
qui ont su revetir des plus riches développements
de la poésie la vie commune avec ses détails les
plus vulgaires, un de ces écrivains d’une puis-
sante originalité qu’il est impossible de séparer
des circonstances ou ils se sont produits, qu'on
aime, qu’on admire, qu’on étudie et qu'on mé-
dite, mais qu’il faut bien se garder d’imiter.













APPENDICE.

e O

DES REPRISES DE QUELQUES-UNES DES PIECES
D'ARISTOFPHANE.

Aristophane était en méme temps homme politique
et poéte. Politique, il n’avait de valeur-et de force
que par I'unité des vues et la constance des opinions ;
ses iddes devaient donc étre en pelit nombre el se re-
produire sans cesse. Poéle , il élait tenu av contraire
d’inventer toujours de nouveaux cadres, des formes
toujours nouvelles. Il déclare lui-méme, dans un pas-
sage déja cité (1), qu’il ne s’est jamais soustrait 2
cette obligalion, et il dit vrai sans doute, car il ne
pouvail menlir impunément. Aussi (rouve-t-on toul a

1) Nuées, v. 544. — CF Boeckh, Gr. Trag. Prine. p. 25,
1
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la fois dans les comédies d’Aristophane une grande
monotonie d’idées et une grande variélé de formes.
On est donc en droit de conclure, et de sa propre
déclaration , et des devoirs que lui imposait son double
caraclere de politique el de poéle, que jamais, lors-
qu’il remellait sur la scéne un de ses drames, il n’en
changeail le titre , el que celles de ses comédies qui
semblent se reproduire avec des titres différents sont
bien réellement des pitees distinctes, Si Molitre et
d’aulres poétes dramaliques ont pu reprendre, dans
la maturité de I’dge, pour les modifier ou les: com-
pléter, des sujets qu’ils avaient ¢bauchés dans la jeu-
nesse, ¢’est que , n’élant pas des politiques, mais des
poéles, ils étaient dans leur droit; Ils: s’adressaient
d’ailleurs 2 un public qui, ne connaissant pas I'é-
bauche ou P'ayant oubliée, voyait I'wuvre seule et la
jugedit. Aristophane ne pouvait agir ainsi. Il avait de
Pinfluence sur les Athéniens, mais & une condition,
c’était de les amuser toujours. Son idée ne variant
pas, il élait obligé, pour déguiser ce qu’elle avait
d’immuable , d’en varier incessamment le costume , et
d’employer toutes les ressources de son art pour faire
accepler, au moyen de ces diverses métamorphoses,
ce qui au fond ne changeail jamais. Or, voici quel était
ce fond immuable. Avistophane haissait ces innova-
tions qu’il relrouvait: partout , dans la démocratie éta-
blie par. Péricles, dans P’éducalion des jeunes gens,
dans les doctrines des philosophes, dans les inventions
des poétes, et il ne voyait qu'un moyen d’en arréter
les progres, le rétablissement de la paix, La ést tout
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Avistophane; ¢est 1a qu’il faut chercher les raisons
de ce qu’on pourrait appeler sa conduite dramatique;
¢’est par la quon peat expliquer les différences de
quelques-unes de ses comédies qui portent les mémes
titres , la ressemblance de quelques autres qui portent
des titres différents.

Quant aux pitces qui ont le méme nom, il est évi-
dent qu’elles ont dd avoir aussi le méme cadre, puis-
que toujours dans Aristophane le titre est 'expression
du cadre, qui donne an drame sa forme distinctive ,
et non de I'idée, qui peut étre la méme en des ou-
vrages divers. Dans les Acharniens, les Chevaliers,
les Nuées, les Guépes, les Oiseauz, les Thesmopho-
riazuses, les Grenouilles , les Ecelésiazuses, c’est le
chaur qui fournit le titre, et le cheeur, c’est le vrai
cadre de la pitce, puisqu’il en est la parlie persis-
tante, & laquelle viennent se rapporter toutes les au-
tres parties du drame, qui ne sont pas toujours rat-
tachées les unes aux autres par un lien nécessaire.
Dans la Paiz, dans Lysistrate, dans Plutus, le ti-
tre se tire du nom du principal personnage , c’est-i-
dire du cadre; car dans ces (rois pitces I'action tout
entitre roule sur la Paix, sur Lysistrate , sur Plutus.
On pourrait ebjecter que la Paix est une idée. Dans la
piéce qui porte ce nom, ce n’est pas une idée abs-
traite; ¢’est un élre vivant, une divinité, une per-
sonne enfin, GC’est comme personne qu’elle donne
son nom au drame. Le titre est donc simplement
Pexpression du cadre, et il n’en pouvail élre aulre-
ment, C’elit é1é une maladresse grossitre d’annoncer
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une idée politique dans le titre d’une pitee (1); on
et discutée el jugée en dernier ressort avant que le
pocie eiit pu arriver i son but. Il eiit é1é encore moins
habile de la part d’Aristophane , dont toutes les
chances de succes reposaient sur la variété de ses in-
venlions, d’annoncer une picce nouvelle sous un titre
connu, sons un lilre illustré déja par un triomphe ou
compromis peul-élre par un revers. D'un autre coté,
pouvaii-il changer le lilre en conservant le cadre?
Non, il et ainsi trompé les Athéniens, et il déclare
qu’il ne les a jamais trompés. Il pouvait donc el devait
reproduire ses idées avec un nouveau cadre el un
nouveau litre , mais non présenter deux idées ou deux
cadres: différents sous un méme litre. Les rapports
quon remarque enire cerlains {ragments d’Aristo-
phane et certaines de ses pitces resiées intacles lien-
nent & I'idée politique , qui chez lui ne varie pas. Les
différences entre les pitces qui portent le méme nom
tiennent & des causes que je vais. ticher d’exposer
britvement,

Aristophane remettait sur la scene des ouvrages qui
y avaient déja paru, et il y faisait des changements
que de nouvelles circonstances avaient rendus néees-
saires. Il n’y arien [a que de naturel. L’ancienne co-
médie vivail d’i-propos , de personnalités, el rien ne
se refroidit aussi vile qu’une personnalité. L’homme
puissant qu’on attaque aujourd’hui, ol est-il demain ?

(1) Aristophane, en intitulant une de ses pieces, lo Paiz, n’ap-
prenail rien an public sur son opinion et ne disail pas s’il prenait
parti pour ou contre.



(561 )

I est mort, il est déchu, il a changé de parti peul-étre.
Or, d’une année & "autre, ou seulement enlre deux
dionysiaques , combien de changements avaient lieu
dans Pinconstante Athénes ! Aristophaue devait donc,
quand il reproduisait un de ses drames, relrancher
des personnalités qui avaient vieilli , el en ajouler
d’autres qui fussent plus neuves et plus piquantes.
Qu’Eschyle ou Sophocle, aprés plusicurs années,
remissent au Lhéalre leurs tragédies, Ménandre ou
Philémon, leurs comédies, ils n’avaient pas un mot &
changer. Ils n’écrivaient pas seulement pour la cité,
ils écrivaient pour le monde. Aristophane, lui, ne
voyait qu’Ath¢nes (1).

Maintenant quels molifs a pu avoir Aristophane
pour reproduire des pitces déjd joudes? Cela ressor-
lira clairement, je I'espére, de 'examen des diverses
comédies quon suppose , d’aprés les grammairiéns ou
d’aulres écrivains de Pantiquité , avoir é1é jouédes plu-
sieurs fois. Les deux premidres que je me propose
d’éludier sont les Nuées et la Paiz, chacune d’elles
représentant un cdté de I'idée politique d’Aristophane,
qui poursuit, dans les Nuées, Socrate el Lous les nova-
leurs, et vante, dans (e Patx, les avantages du repos.
JPexaminerai ensuile Plutus, picce reprise dans des
circonstances Loules particuliéres; qui tiennent & |’his-
toire du théitre d’Athtnes, puis les T'hesmophoria-
zuses, lilre unique donné & torl & deux pitces dis-
tincles , et enfin le Gérytadés, dont 'idée el le cadre

{1} Il est & noter que pas une seule des pitees représcntécs denx

!r.'[_q ne nons est I|:1|: Yenue sous scs '.,!f_'rlx rl-lnlt'.l-,
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ont éLé confondus, malgré des différences radicales,
avec I'idée et le cadre des Grenouilles (1).

LES NUEES. Cette pidee estla plus célebre de toutes
celles d’Avistophane , el parce qu’il y attaque Socrate,
et.parce qu’elle est en effet, au dire des anciens et
d’Aristophane lui-méme, celui de tous ses drames qu’il
a travaillé avec le plus de soin (2). Néanmoins elle
n’eul aucun succes a la premidre représentation; elle
fut reprise,, et n’en eut pas davantage (5). Ecoulons
la-dessus Aristophane : ¢ Spectateurs, je vous dirai
franchement la vérité, oui, par Bacchus, qui m’a
élevé! Puissé-je aussi réellement éire vainqueur et
passer pour habile, qu’il est vrai que je vous croyais
des connaisseurs., et regardais celle comédie comme
la_ meilleure -de toules les miennes, lorsque je crus
devoir une premiere fois soumellre & volre goll un
ouvrage qui m’avait coté tant de soins! Eh bien! je
me relirai vaincu par des hommes méprisables, sans
Pavoir mérité (4),»

Ainsi Aristophane échoua & la premiére représenta-
tion; c’est un fait hors de doute. Ce qui n’est-pas
moins certain, c’est que nons avons la seconde édi-

(1) Athénée cite une seule fois la seconde édition de I’ Aealosicon,
111, p. 372 A. Son assertion est réfutée par Bergk, dans Meineke,
vol. 11, p. goo.

(2) Argument des Nuées. Ts ¢ dpapat vy mayy durazas aemommivay.
— Nuées, v. 521-23.

(3) Avgument des Nuges.

(4) Nuées, v. 518-25. Ces rivaux. ¢laient Amipsias ¢t Cratinus,
"Apsrbiac &'t Kévyw, Argum. des Nuces, —

Kpawivos pev eyia, Tlusiv

Cf. Parabase des Guépes, v. 1015 et suiv,
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tion - des: Nudes. Mais cetle seconde édition fut-elle
joude ? Et, siellele fut, en quelle atinée? Ici se pré:
sentent des doutes, des obscurilés , et des opinions
contradictoires. Bothe prétend qu’il n’y eut qu’une
représentation suivie de correclions, et qu’il est im-
possible de prouver qu'il y en ait eu deux (1). Son
assertion élant toule négative, je passerai oulre. La
premitre représentation eul lieu sous ’archonte Isar-
chus, olymp. LXXXIX,, t (2), date ‘qui n’est pas
contestée; la seconde , sots 'drchonte Aminias, Pan-
née suivante, olymp, LXXXIX, 2 (3). Telle est' I'as-
sertion de 'auteur de la' préface grecque déja cilée:
Elle est contredite par le critique allemand Bergk, qui
place cetle seconde représentation olymp. XCI, 1 (4).
Ce qui semble surtout avoir motivé Popinion de Bergk,
c'est le rapport qu’on’ remarque entre certains pas-
sages  des Nudes et des faits qui n’ont pu-avoeir licu
qu'a celle époque. De pareilles preuves seraient con-
cluantes , s’il n’était possible d’expliquer comment les
Nuées ontpu élre joudes, pour larseconde fois, Fannée
qui suivit cellede la premitre représentation ; ‘et ce-
pendant offrir la trace d’éviénements postéricurs d celle
annnée. On peut citer la mort de Gléon (5), arrivée
olymp. LXXXIX 3, et la représentation du Marieas,

(1) Bothe, Aristoph. 1V p. go, votesur Pargument des Nuédes. —
Cf. Beeckh, Gr. Trag, Prine., p. 21, — CGf. Hermann, Préf., p. 20
¢t suiv,

(2) Argnment des Nuges.

(3) Thid.

(4) Commentationes de reliquiis comdiz® atlice anliqua, p. 176
el p. 309,

(5) Nuces, v. 5io.
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d’Eupolis (1) , joué olymp. LXXXIX, 4. Aristophane
parle de ces deux faits dans la Parabase des Nuées.
Malgré ces conlradictions, je crois avoir de justes mo-
tifs pour penser que 'aulenr de la préface grecque ne
s’est pas trompé, et que la seconde représentalion a
réellement eun lieu I’année qui suivit celle de la pre-
miere. Aristophane, dans la Parabase des Guépes(2),
se plaint de 1’échec qu’ont subi les Nuées. Or, les
Gudépes furent représentées olymp. LXXXIX, 2; les
Nuées Pavaient été pour la premiere fois I'année pré-
cédente (3). Il est tout naturel que le poéle se soit
plaint, & la premitre occasion, de 'injustice éprouvée
par celle de ses pitces sur laquelle peut étre il comp-
tait le plus. N’est-il pas aussi bien naturel de supposer
qu’Aristophane préparail par ses plaintes et ses expli-
calions une reprise de la pi¢ce tombée ? Les Guépes
en effet furent jouées I'année méme ol auleur de-la
préface grecque place la seconde représentalion des
Nuées. La seule difficulté qu’il y ait, ¢’est de prouver
que les Guépes el laseconde édition des Nudes ont pu
étre jouées la méme année, sous Iarchonte Aminias,
et que les Nudes ont pul’éire apres les Guépes. Aristo-
phane dit aux Athéniens, dans la Parabase de celte
dernitre comédie : « Vous m’avez abandonné ’an
passé (4). » Ge mot seul fixe la date des Guépes aprés
la premitre édition des Nuées. Mais n’etit-on pas celle

{1):Schol. d’Aristoph. Nuées, v. 549. — GF. Meineke I, pi 139,
(2) Guépes, v. 1015 et sviv.

(5) Argument des Guépes,

(§) Guépes, v. 1044.
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déclaration si positive du poéte, il faudrait encore
placer la représentation des Guépes entre les deux édi-
tions des Nuées. Il serail lout-d-fait invraisemblable
qu’Aristophane efit remis sur la scéne une pitce lom-
bée, sans avoir fait jouer, avant cette reprise, une
nouvelle comédie , qui lui servit en quelque sorte de
préface explicative. Ge n’est pas ainsi qu’on lutte contre
les préventions d’un public. Il faut, en pareille cir-
constance , bien plus de ménagements et une tactique
plus savante, Mais les dates en divont sur ce sujet plus
que toules les conjectures. Les Guépes furent jouces
aux Lénéennes, olymp. LXXXIX, 2 (1). Ges féles se
célébraient dans les' derpiers jours du mois Posi-
déon (2); qui, au temps d’Aristophane,-était le sixitme
de I'année. Des deux concours oi1 les poétes comiques
avaient le droit de-présenter tous les ans leurs ou-
vrages (3) , 'un avait lieu & cetle époque, 'autre aux
dionysiaques: de la ville, qui tombaient vers le milieu
du mois Elaphébolion, le neuvitme de année (4). Il

(1) Préface grecque des Gudpes- "Edidéy By imi*Apyovros "Apsiviav.
cern EiE Afyasz.

(2) Yoyez une savante dissertation de Samauel Petit, Leg. Alt.,
p. 42-49. C’est son antorité que j'ai suivie.

(3) Leg. Att. loc. cit. — CL. Schol. Ach, v. 469.

(4) D’autres confondent les Lénéennes avec les Anthestéries, gui
se célébraient 4 la ville, vers le miliea du mois Anthestérion, c’est-a-
dire un mois avant les dionysiaques du mois Elaphébolion, appelées
plus spécialement dionysiaques de la ville. En admettant celte hy-
pathése, on ne trouve plus qu'un mois d’iotervalle entre la repré-
sentation des Guépes et celle de la seconde édition des Nuees, ce qui
donnerait bien plus de poids encore & mes conjectures,
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esk-donc évident que la seconde édition des Nuées a pu
dire jonée apres les Guépes , celte méme année, aux
dionysiaques de la ville, et je dirai méme, il est cer-
tain:qu’elles Pont été, si le témoignage de la préface
grecque n’est pas dénué de toute valeur.Les dates et la
vraisemblance sont ici d’accord. La reprise ainsi pré-
parée dans la Parabase des Guépes devait nécessaire-
meént suivre de trés-prés la pigce qui Pannongait. Qu'on
melle un intervalle d’un an seulement, el cetie pré-
paration .devient inutile , car un an, c’est un sitele,
quand il s’agit d’un peuple oublieux comme le peuple
athénien. D’aprés le calcul que je viens de faire; il ya
entre les deux pitces deux mois et demi tout au plus;
d’une féte de Bacchus d Pautre, c’est-a-dire Vintervalle
le plus court que permissent les usages et les lois d’A-
theénes, '

Je erois en avoir assez dit sur ce'sujet pour prouver
mon asserlion , aatant qu’il est possible de prouver en
pareille matiére. J’ai maintenant a expliquer fes con-
tradictions qui vésultent de certains passages des NVuées,
ou il est fait mention d’événements posiérieurs a la se-
conde année de la quatre-vingt-neuviéme olympiade.
Arriver ‘sur ce point & une preuve direcle et positive
me parait , je Pavoue, & peu prés impossible; mais,
quand il s’agit de recherches de ce genre, tout ne ré-
side pas dans les faits matériels, el il est certaines hy-
potheses qui prouvent.

D’abord, la pitce n’a pu étre jouée telle que nous
P’avons. Dans la premitre partic de la Parabase, Aris-
tophane parle'de Gléon comme morl; dans la seconde,
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il parle de lui comme vivant(1). Il faut bien , pour que
cela soit, qu’un passage ait éié intercalé , apres la se-
conde représentation . sans doute, [')uisquc, suivant
auteur de la préface, elleieut lien avant la mort de
Cléon,, sous ’archonte Aminias. Celle intercalation
supposerait dans Aristophane I’intention de reproduire
une Lroisidme fois sa pitee , ce que d’ailleurs confirme
un passage de la préface cilée. Ge drame,; y lisons-
nous, est le méme que le premier, mais il fut arrangé
en partie, le poéle ayant ev le dessein de l¢ remettre
d.la sctne, avec.des intentions: différentes de celles
qu’il avait autrefois, et par conséquent dans: de nou-
velles circonstances , selon Pinterprélation que je
donne & ce passage (2). Il est dit: plus bas qu'il 'y
eut des retranchements, des additions, que la ‘Para-
base ful changée , elc. (3). J'indiquerai quelles ont
pu étre ces additions. Pour le. moment j’insiste sur
cette aflirmation si cluire, si positive de la préface :
les Nudes furent jouées pour la seconde fois sous 'ar-
chonte Aminias (4). Sous I’archonte: Aminias les cir-
conslances étaient les mémes que sous I'archonte
Isarchus, pendant la magistrature duquel elles avaient
6été jouées pour la premitre fois; les inlentions du
poéte me pouvaient donc éfre changées. Gléon vi-

(1) Nuées, v. 575 et suiv,
w, Srscnivereman I e pépous, fog v

(2) Toumo d% TauTs e775 70 7
I avadsdnas piy aUTO ToU oI TOU wpolupenBivros, otxért &% TotTa Ivihy
TOTS LITIELY FOINTLNTOC

(3) T pey yp mepliphTar, T d'% ImimEmALT AL, e AUTI A W T pA-

U pasmTals, XTh.

(4) At I% Jedmspors Nedénos imi Apsivisy 2p i onros.
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vait, aussi puissant que jamais. Pourquoi Aristophane,
en vue de celle reprise , eit-il modifié son drame ?
Et s'il Pedt fait, n’edit-il pas annoncé aux Athéniens
qu’il avail arrangé sa pidce pour qu’elle piit mieux
leur plaire? Mais non, il dit que la comédie qu’il pré-
sente au public, el qui a échoué une premidre fois,
est celle de toutes qu’il a le plus travaillée, et qu'il
vient se plaindre de I'injustice qu’on lui a faite (1).
Il 0’y change donc rien en la remetlant & la scéne;
autrement il serait en contradiction avec lui-méme.
D’otr viennent cependant ces remaniements opérés
dans sa pitce par -Aristophane, et dont les' Vuées por-
tent des traces évidentes? Des circonstances , qui,
ayant cessé d’étre les mémes, ont produit, non pas
dans les idées politiques , ‘mais'dans la conduite et les
senliments personnels d’Aristophane des changements
qu’on retrouve empreints dans son ouvrage. Ce point
s’éclaircira par 'examen de-cette partie de la Parabase
our il est question de la mort de Cléon, du Maricas
d’Eupolis, et-des altaques du poéte comique Hermip-
pus contre Hyperbolus.

Aristophane, aprés s’étre plaint de 'échec subi par
les Nudes, parle des services qu’il a rendus i son art,
en le débarrassant des grossiéres inventions dont Pa-
vaient souillé ses prédécesseurs el ses rivaux. Glest la

(1) Nuges, v. 520 ct suiv. — Voyez aussi Guépes, v. 1045 et suiv,
« Au milien de libations multiplices, dit le Gheeur, il jure par Bac-
» chus que jamais personne n’entendit de meilleurs vers comi-
« ques. » On n'insiste pas autant sur le mérite de ce qu'on est décidé

a changer,
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qu’il vante sa (écondité d’imagination et la variélé qu’il
a su mettre dans les cadres de ses comédies. Ses atta-
ques contre les aulres poétes comiques sont générales :
ils raillent les chauves, ils introduisent dans leurs
pitces des danses lascives , telles que la Cordace, etc.
Jusque-la toul va bien, et ces traits qui tombent sur
lout un théilre ne marquent pas une époque dé-
lerminée. Les diflicullés commencent au vers 549,
“oc uéyiaTon ovra, ete. Mais si, & pariiv de ce vers,
on en relranche onze, el qu’on reprenne an yers d60,
“0¢Tig 00y ToU ToITH, il 0’y aplus aucune difficulté (1),
Les idées se suivent, et les faits contradicloires dis-
paraissent. La seconde partie de la Parabase, o1 I'on
parle de Gléon comme vivant, s’unit a la premiére ,
olt Pon parle de lui comme mort; elle la continue, elle
'achéve, et la pitce a pu. étre représentée telle que
nous ’avons, Mais pourquoi Aristophane , aprés le se-
cond échec des Nudes, edt-il. introduitl dans sa pidce
ces onze vers? L’explicalion de ce fait me semble
facile. Aristophane parle, dans celte premitre partie
de la Parabase , de la révolution qu’il & faite dans Part
comique (2); il cile des choses communes, & ec qu’il
semble, & tous les poéles de I'ancienne comédie. En
proclamant ainsi son mérite, il obéissait moins aux
conseils de la vanité qu’a une sorte de nécessité. Il
venait d’échouer, et reproduisait la piéce lombée; n’é-

(1) II faut excepter une allusion qui se frouve an vers 850. Aristo-
phane appelle Socrate, o Miaseg, ce qui a'fait placer la date des Nuées
aprés la condamnation de Diagoras. Yoyez plus bas.

{2) GI, Parah, de fa Paix, v. 739 et sniv.
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tait- il pas tout naturel qu’il vantat ses services et
celle supériorité surses rivaux qu’en avait méconnue ?
Aprés un second-échec, el plusieurs années d’inter-
valle, il corrige son drame pour Papproprier aux- cir-
constances nouvelles ol se. trouvent et la république
et lui-méme. Pendant ce temps , des faits se sont passés
qui lui permettent de relever par des preuves positives
sa valeur personnelle etl’excellence de son génie poéti-
que. Il s’en empare, il les ajoute aux assertions géné-
rales qu’il a préeédemment émises: Ses rivaux sont des
hommies sans conscience et sans noblesse de carac-

“tere? Lui, adversaire impitoyable de Cléon, pendant

sa puissance, il I'a:respecté depuis qu’il est par terre:
Ses rivaux, a-t-il dit dans la seconde #édition de sa
comédie ; ne connaissent qu’nn grossier comique, et
cherchent & tromper les Alhéniens en leur donnant
comme neuves des formes usées, tandis que lui, Aris-
tophane, il présenie au public des formes loujours
nouvelles et toujours agréables? Il va le prouver main-
tenant; Depuis les secondes Nuées, Eupolis, dans son
Maricas , a reproduit Pidée et le cadre des Cheva-
liers. Eupolis a volé Aristophane, qui ne vole per-
sonne, pas méme Aristophane. Eupolis a' fait danser
la Cordace & I'un de ses personnages ; n’esi-ce:pas une
preuve d Pappui de accusation qu’Aristophane a lan-
cée plus haut contre tous les poétes de son temps?
Eupolis du reste n’est pas le seol qui mérite ces re-
proches. Qu’Hermippus attaque Hyperbolus (1), tous

(1) La pitce d’Hermippus a pour tilre : "Apremirnidi, Voyex
Meineke I, p. 99. Sur le Maricas, voyezle méme, p. 157 et suiv,
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les poétes comiques se jellenl sur Hyperbolus , sans
négliger de voler Aristophane. On peut.comparer aux
impulalions générales qui se trouveut'au commence-
ment de la Parabase des Nuéos, celles qui-sont expri-
mées dans la Parabase de (¢ Paizx. Elles ont absolu-
ment le méme cavactére, On en conclura avee raison
qu’elles sonl de la méme époque. En eflet, la Paix fut
jouée, la premitre-fois, olymp. LXXXIX, 3, un an
aprés la seconde édition des Nuées. Si Avistophane efit
pu, avee ‘quelque apparence de raison, distinguer un
nom entre tous les autres, il Peiit cité sans doute. Ainsi
les citalions qui se pressent dans ces onze vers des
Nudes sont postérieures & I'époque ot I'on jouait la
Paiz , et par conséquent A la seconde édition des
Nudes, Les fails y sont si nels, si précis, et ce qui
précede est sivague, le poéle y semble tellement avoir
pris le parti de ne nommer personne, parce que sans
doute il eat fallu nommer tout le monde, qu’il est
impossible, 4 mon avis, de ne pas conclure qu’Aristo-
phane, relouchant sa pitce aprés plusieurs années,
dans des circonstances toutes diflérentes pour Part , et
dans un lemps peul-étre oli il n’était déjh plus permis
de mériler de tels reproches, s’est empressé de saisir
des fails, honorables pour lui, honteux pour ses enne-
mis, et d’en caraclériser, pour ainsi dire, la nouvelle
édition qu’il .préparait de sa comédie. Au reste, ces
additions, ces changements qu’on retrouve en d’aulres
endroits de Ja pitee, &crils par Arvislophane en vue
d’une troisitme représentalion qui n’eut pas lieu ,-ont
bien pu éire ajoulés par d’autres que lui & la seconde
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édition des Nuées. J¢ m’expliquerais ainsi comment on
a laissé subsister la seconde pariie de la Parabase, qui
contredit la premitre, S'il y a, dans les Nuées ,
d’autres passages qui indiquent une date postérieure
d la deuxitme année de la quatre=vingt-neuvieme
olympiade, leur présence s’explique par la supposi-
tion que je viens de faire (1). Je ne m’en occuperai
donc pas, ct je laisserai cette explication, déja trop
longue, pour examiner un autre coté de la question.

Pour quels motifs Aristophane, aprés le premier
échec des Nuées, les a-t-il remises au théatre et cor-
rigées encore apres cette nouvelle tentalive, aussi in-
fructueuse que la premidre ? Etail-ce amour-propre de
poéle ou persistance d’homme politique ? Aristophane
va nous I’apprendre lui-méme : « Vous qui aviez trouvé
un homme assez courageux pour vous défendre et pu-
rifier ce pays, vous I’avez abandonné I'an passé, lors-
qu’il semait les pensées les plus neuves, que, faule'de
les bien comprendre, vous avez empéchées.de croitre.
Et cependant, au milieu de libations multiplides, il
jure par Bacchus que jamais' personne n’entendit de
meilleurs vers: comiques. G’est donc une honle pour
vous de ne ’avoir pas couipris sur-le-champ ; mais le
poéte, lui;, n’a rien perdu de sa valeur aux yeux des
gens éclairés, pour avoir, quoique supérieur i ses ri-
vaux, éLé frastré dans son espoir. A I’avenir, mes amis,

(1) ¥ai cité plus haut le vers 830, ol Socrate est appelé Maxarsc.
Voyez le Scholiaste sur ce passage. Gf. sur Diagoras , Schol. Gren.
v. 320 , et Meineke I, p. 526. Diagoras, de Melos, avait é1é exilé
d’Athénes pour crime d’impiéte.
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quand des poétes chercheront des idées et des inven-
tions nouvelles, aimez-les, honorez-les mieux et con-
servez avec soin leurs pensées (3). » On le voit, le
poink sur lequel insiste suctout le poéle, c’est qu’il a
émis des idées nouvelles, et qu’elles n’ont pas é1é com-
prises. Sans aucun doute il tenait 2 ses invenlions
comiques; mais il tenait avant tout , & ce qu’il semble,
au triomphe de ses idées politiques. Ses plaintes sont
remarquables & plus d’un titre. La premitre eonclu-
sion qu’on en peut tlirer, c’est que ses idées n’étaient
pas populaires dans Atheénes, sans quoi le peuple les
el bien accueillies, et que Socrale avait plus d’in-
fluence sur les Athéniens qu’on ne I'a quelquefois sup-
posé , puisque Aristophane attaquant Socrate subit
deux défaites successives (2). Ge quile prouverait, du
reste, ¢’est 'obstinatlion du poéte, que ces deux échecs
ne rebuotent pas, et qui, aprés plusieurs années d’in-
tervalle,, songe encore A une troisidme édition de ses
Nuées. L'enscignement de Socrate avait donc pénéiré
bien plus avant dans le peuple que ne semble Pindi-
quer sa condamnation , qui ne fut, aprés tout, qu’une
réaction , une vicloire remportée par le parti du passé
sur le parti de I'avenir. Une autre conclusion i tirer
de ce passage des Guépes, c'est que les Athéniens
n’allaient pas seulement chercher & ces représenta-
tions comiques ou bouffonnes un spectacle amusant ct

(1) Les Guépes, v. 1043-53.

{2) On a attribué la chute des Nudes 4 la cabale d’Aleibiade. Cest
ainsi qu'on veul tout expliguer par les petites causes accidentelles,
qui disparaissen! toujours devant une vue d’ensemble. Voy. Hémoires
de I Aeadémie des Inseriptions et Bﬁf:’i'ﬁ-f.:'”!'c.\', vol. X111, p- 34,

b
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des formes nouvelles, mais qu’ils s’intéressaient aux
opinions de I'auteur, et qu’une pidce’ pouvait tomber,
malgré: Pagrément de son: dialogue et de son cadre,
pour peua-qu’elle heurtét les idées regues. Aussi cha-
que représentation d’un de ses drames est-elle pour
Aristophane une bataille livrée, moins peut-étre au
profil de sa réputation que de son parli. Echoue-t-il
une premitre fois, ou n’a-t-il qu’un succes contesté ?
il recommence la lulte jusqu’a ce qu’il soit vainqueur
ou définitivement vaincu. Il remet donc ses pidces au
théitre , non- parce qu’elles ont. plu aux' Athéniens,
mais parce ﬁuc son idée , & laquelle il tient, n’a pasen
le succes qu’il attendait. Ce que j'avance sera démon-
tré , dans la suite de ce'travail, par de nouveaux exem-
ples. Le seul Plutus: fait exceplion; mais on verra
clairement qu’Aristophane se trouvait , & 1’époque ol
cette comédie fut reprise, dans des circonstances
toutes nouvelles, et qu’alors sa carritre politique était
finie. Quant aux Nuées , elles représentent si bien la
pensée d’Aristophane, qu’elles ne sont elles-mémes ,
comme il est facile' de s’en assurver par I’examen le
plus rapide, qu’one conlinuation el un développement
de Pidée contenue-déja dans un autre de ses 'drames,
le premier de tous par la date, les Détaliens ou les
Convives. Le poéte, dans cette comédie , introduisait
deux jeunes gens, l'un sage, élevé d’aprés les an-
ciennes coutumes , I'antre débauché, élevé d’aprés les
nouvelles (1). Aristophane lui-méme rappelle, peat-

(I) Schol. NHI':CSI v. 528 : 7o ’.'rpc':"rav J'Fijux '}-IA&\J.:U & Mol THE €§é9nz'

Toug AdiTadeis, B DTRG0y elodiiol eicyel Reti $Tepa) A pHoTON
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élre avec inlention, ce premier drame dans la Para-
base des [Nuées (1). Sans doule la seule indication du
sujet suffirait pour montrer Lonte Pimportance qu’at-
tachait Aristophane & cetle question de I'éducation,
la plus grande de toules celles qui se débattent entre
lés partis, ¢t la place qu’il lui donna, dés son débnt,
dans ses conceplions politiques el lilléraires; mais il y
a, dans les fragments conservés des Détaliens, certains
passages qui établissent mieux encore cette filiation
des idées dans Desprit du poéte. Ainsi les fragments
XV et XVIrappellent lascéne entre Socrate et Strep-
siade; qui commence au vers 627 des Nuées (2). Dans
les deux pitees il s’agit du langage, altéré sans doute
comme les institations , et qui inspire & Aristophane,
ce modele si pur de la langue attique, le méme regret
qu’il ressent pour chaque débris du passé qui tombe
A ses pieds. Je n'insislerai pas davaniage sur ce point,
qui n’a pas besoin de plus amples développements, Ge
qui reste constant, c’est que l'idée des Détalicns est
la méme que celle des Nuées. Avistophane la reprend
plus lard dans un nouveau cadre, et la développe en
Pappliquant & Socrate. Il avait bien compris que c’élait
la Pennemi qu’il fallait frapper. Si Aristophane et été
un poéte moraliste, il eQit laissé Socrate en repos pour
’en prendre aux sophistes; il eiit fait mieux, il edt
employé tout son génie & élever, & aflermir la réputa-
tion de Socrate. Mais Aristophane était un politique,,
et voyait par conséquent dans les hommes, dans les

(1) Nudes, v. 528.
(:x) Vn}'l'?. l!l'a'gl\' dans Meineke, vol. 11, P 1020 et sniv.
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choses, dans les doctrines, ce qu’il y -avait non de
moral ou d'immeral, mais d’utile ou de dangereux
pour son parti. Faible et timide & son début ,. il pré-
lude par des attaques générales conlre I’éducation,
telle qu’on la donnait de son temps; puis bient6t , en-
hardi par le succes, il saisil son ennemi au'corps, il le
serre , il Pétreint , et, deux fois vaincu, se reléve pour
tenter une lroisitme lutle. Certes, il faut reconnaitre
une rare sagncité et une rave conslance dans ce poéle,
dans ce politique qui, dés ses premiers pas, se prend
ace qu'il y a de plus grand, de plus fort, de plas
vital enfin dans le camp opposé, et s’acharne, malgré
sa défaite, contre ce représentant des nouvelles doc-
trines, qu’'une réaction devait tuer dans le présent,
mais pour le faire revivre avec plus d’éclat et de puis-
sance dans avenir! En résamé, Avistophane remet
au théatre une comédie, parce qu'elle a échoué; non
parce qu’elle a réussi: Ce n’est pas une pitce, c’esl
une idée qu’il reproduit. Une piéce qui tombe disparait
on se transforme pour reparaitre , une idée qui tombe
se reltve.

EA PAIX. Celle comédie, ai-je dit plus haut,
représente un colé de I'idée politique d’Aristophane.
II veut la paix par les mémes molifs qu’il demande un
relourd I’ancienne éducation el aux anciennes meeurs.
Convaincu que la gloire et la prospérité d’Athenes sont
fatalement liées & cetle forme donnée 2 la société par
ses ancétres el ruinée de plus en plus par la goerre,
auxiliaire des novateurs, partout dans ses ouvrages il
exhorte ses conciloyens a la paix, taniot heureux,
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tantol malheureux dans ses tentatives , selon sans
doute que des succes ou des revers ont relevé ou
abattu leur ardeur belliqueuse, La Paiz n’eut que le
second prix, la premitre fois qu’elle fut jouée (1).
Avistophane la remit sur la scéne; un demi-succes
n’était pas assez pour lui, Nous ne voyons pas qu’il
ait agi de méme pour aucune autre comédie, si ce
n’est pour les Nuées : ce qui prouve qu’il faisait bon
marché de ses cadres , mais non de ses idées. La ques-
tion est de savoir laquelle des deux pitces nous est
restée , et par conséquent & quelle date il faut placer
Pune ¢t l'autre, Les [ragments cités de la Paia, qui
ne se retrouvent pas dans la comédie que nous possé-
dons, ne portent aucune indicalion particuliére ;. ils
sont d’ailleurs peu nombreux, et le plus important
méme a été altribué & un autre dramne du méme poéte ,
qui a pour titre ¢ les Laboureurs. Les lémoignages sur
les dales varient, ainsi que les opinions sur le rang
qu’il faut assigner a celle des deux éditions qui nous
esl parvenue. Je crois cependant qu’aprés un examen
attentif il ne doit plus rester aucun doute sur ces
questions. Il est certain d’abord que deux pidces ont
16 joudes sous ca nom (2). Eratosthéne ignore si ¢’é-
taient deux ouvrages différents, ou seulement deux
éditions -de la méme: comédie (3). Si 'on admet les

(1) Argum. de la Pdim : fvizng: &% 70 Jpapari o memtns i
apyovTos Adxaiov, f1 eower, Hpwres Bvarohug Konaki, diiaepac “ApizToRane
Eipiien, 7piTas Asdxay Qpdropoi.

(a) Argum, de la Paiw, Beecklh, Gr, Trag. Prine. p, 22, dif qu'il
est donteux qu'il y ait eu deux éditions de la Paia.

(5) Hid,
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principes que j'ai essayeé d’établir au'début de ce lra-
vail , on ne peat-guére hésiter surce point ; il n’yaeu
qu'une seule pitce el deux éditions. Mais il existe
d’antres preuves, beaucoup plus positives, qui résul-
tent de'la comparaison des témoignages extérieurs et
di texte que nousayons entre les mains. D’aprds la
didascalie citée dans I'argument, (e Paix futjouée
sous 'l’archonte Alcée, la méme année et au méme
concours que les I?latteurs d’Eapolis ; ce qui en fixe la
date & la troisitmie année de la quatre:-vingt-neavieme
olympiade (1), L’année suivante Eupoelis fit jouer Au-
tolycus (2), comédie ol la Paiz 4 Aristophane est
P’objet de ses railleries (3). Cette preuve, 2 mon avis,
est - décisive. (e n’est en‘effet qu'a une époque Lrés-
rapprochée de la premidre veprésentation dele Paix
qu’Eupelis pouvait-railler ‘avec succds I'un des inci-
dents de cette pidce. Il fallait, pour quela plaisanterie
etit du sel, qu’elle tombdt sur un fait récent. Ainsi ces
deux comédies se trouvent, d’aprés les textes, placées
dans Pordre ot on les aurait mises logiquement , sil’on
efit connu seulement les railleries d’Eupolis contre la
Paiz. Il 0’y a donc aucune raison ‘de révoquer en
doute un fait si bien établi par le témoignage des au-
teurs et par le raisonnement. Gependant en s’est fondé,

(1) Meineke, vol. I, p, 135. — Cf, Athénée V, p. 216.

(2) Tbid, p. 117.

(3) Voy. schol. de Platon, p. 331, édit. Bekker : Kapadsizar &'t
(o Apigropiine) Srinad 7o Fie Eiphvne woRcoqinty egipey ayanpe, Edsronig
Abrondem, TTadray Nikars, Voy. .sur Platon et sa comédie, Meincke,

vol. 1, p.175.
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et avec raisons; sur un passage de la Paia . pour en
placer, la représentation olymp. XC , 1. Trygée, 'un
des personnages de la.comédie , se félicite de revoir
la Paix aprés teeize ans d’absence (1). Ainsi, conclut-
on, la pitce [ut joude la Lreizitme année de la guerre
du Péloponese ;- olymp. XG, 1. Ces deux asserticns
sont également, vraies; elles se prouvent 'une par
lautre. Aristophane produit sur la scéne une comédie
intitulée. la. Paiw . olymp. LXXXIX, 3; il n’obtient
quele second prix, le premier. est-décerné a Eupolis.
L’année suivante , olymp, LXXXIX, 4, Eupolis , fier
de son succes, raille son rival sur cette comédie gni
n’est venue dans Pestime des:juges qu’apres la sienne.
Aristophane, & son tour, profilant sans doule du, plus
prochain eonceurs, remet sa pitce au théitre , d’abord
parce qu’il tientd son idée, qui n’a pas complétement
réussi,. puis aussi, pour prouver A Eupolis que ses
ailleries ne P'alteignent pas. Il n'y.a rien. . que de
simple et de naturel, et les textes se trouyent gncore
ici d’accord avec la vraisemblance, La Paix fut donc
représentée pour la premidre fois, olymp. LXXXIX, 3,
et pour la seconde , deux ans plus tard, olymp. XG,. 1.
Maintenant, laquelle des deux éditions avons-nous? La
seconde évidemment. C’est dans la pitce existante que
se trouve le passage qui en fixe, de la manitre la plus
incontestable, la représentation A la treizidéme année
de la guerre; il 0’y a donc pas de doutes & élever sur
ce point. Toutefais il est bon d’insister, caril y a des
opinions contradictoires, et I’on ne peul trop prou-

(1) La Paix, v. 88 ¢t suiv.
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ver (1). En lisant la Parabase de la Paiz sous I'im-
pression des faits que je viens d’établir, il est impos-
sible de n’étre pas frappé de I'intention qu’Aristophane
avait en I"écrivant. C’est.une des pidees oir il parle de
la révolution dans Part dont il a été I’auteur, Les NVuées
et les Guépes, ou il se donne A ce sujet tant d’¢loges,
sont venues aprés un échec, et nous retrouvons les
mémes idées , la méme apologie indirecte dans la Pa-
rabase d’une comédie reprise , non plus aprés-une
chute , mais aprés un’ suceds incomplet , amoindri en-
core par la victoire d’an rival détesté. Ge simple rap-
prochement est significalif, et n’est pas cependant Ia
seule chose qu’on puisse remarquer dans ce passage.
Au milieu d’accusations générales conlre les poétes
contemporains, on rencontre des allusions contre Eu-
polis (2) , Pheureux rival de le Paix; circonstance
bien singulitre, si elle n’était qu’un effet du hasard !
J’ai parlé plus haut d’un passage contesté que Pon

attribue aux Laboureurs , anlre comédie d’Arislo-
phane. Voici ce passage, qu’il est nécessaire de ciler
tout entier, pour bien faire comprendre la discussion
dont il a été T’objet :

A. Taolg masiy .—:t‘.'-gJ:a" modziy Eighvis gidng

TIETH THOPOE, WAL , CUIEYLE , ETITROTAE,

Buydanp, ddenoh, mayTe Taim sy piTh pok

B, Zoi:d svgua & w1 tzmivy A,"O @iz Teapyiz,

B. '@ arofervii tore diraiote wai peapyots hpips,

Sruivbe oiday mposewily Bovkopmar Tae apataove (3).

(1) Voyez Bergk dans Meineke, vol. 11, p. 1063 el suiv, 1l pense
que nous avons la premiére ¢dition de la Paiw.

{2) Voyez le Schol.y v. 764.
(3) Stohice LI, p. fo6 éd. Gaisford : Agrzzogavove Erpurhc.
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Ces vers , dont les deux derniers se retrouvent dans
la Paix, lelle que nous I'avons, sonl aliribués par
Gaisford aux Laboureurs, et par Dindor{d une comé-
die de Ménandre , qui porle A peu prés le méme
nom- (1). D’un aulre coté, Fritsche prétend que les
Laboureurs ne sont-qu’une des éditions de la Paixz(2).
Je ne parlerai pas de hypothése de Dindorf, qui me
parait inadmissible. La comédie, au temps de Mé-
nandre, ne se servait plus gutre de personnages allé-
goriques, et I’on ne peut supposer qu’il ait pris deux
vers & Aristophane sans'y changer un seul ‘mot. La
conjecture de Gaisford, qui rapporte aux Laboureurs
les vers cités, conjecture repoussée par Bergk (3) , me
semble étre la vraie, et je Padopte, parce qu’elle
sexplique facilement au moyen des faits que jai éta-
blis. Bergk n’a qu’un motif pour la rejeter; suivant
lui Aristophane, vaillé par Eupolis & cause de celte
gigantesque image de la Paix, xoAoosixdy :{w/::.?k,u_x,
qu’il a introduite dans son ouvrage, a retouché celte
comédie pour une seconde édition, en modifiant ies
endroils altaqués et en y ajoutant un nouveau person-
nage, Géorgie, déesse des laboureurs, Mais il est hors
de toute vraisemblance qu’Aristophane ait retouché sa
pitce pour en faire disparailre fes passages attaqués
par Eupolis. -C’est bien peu connaitre le ceeur de
'’homme, et surtout le eceur du peéte, que de croire

(1) Voyez Bergk dans Meineke, vol. 1L, p. 1065,

{:‘) Comment, de D:\‘l{ll., p- 1931, — \"u:w'l:z Bl:lgk, bl
{3\

L2

3} 1l avait d’abord adopté lui-inéme la conjecture de Gaistord,
Comment,, p- 323, Dans son nouvel onvrage il dit 8’étlre Llompe. Ii

s est trompé en effet, mais dans le second , et non daps le premier.
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a la possibilité d’un tel fait. Les railleries de son rival
devaient au conlraire affermir Aristophane dans la
résolution, de conserver le personnage ou lincident
qui les avaienl provoquées. Mais j’ai prouvé, je pense,
que la Paix, telle qu’elle nous est parvenue, est la
seconde édition, et que par conséquent on ne peut
rien voir dans les fragments qui annonce une correc-
tion de la premidre comédie. Tout porte au contraire
& eroire que la conjecture de Gaisford est la vraie, et
Pon:demeurera d’accord de la parfaite conyenance du
passage conlesté avec le cadre des Laboureurs. La
Paix, suivant les habitudes du théitre athénien,, et
Pon pourrait dire, de Lesprit.grec, a sa personnifica-
lion dans la pitce qui porte son nom. N’est-il pas tout
simple de supposer que Géorgic joue dans les Labou-
reurs un role analogue a celui de la Paix ? Mais com-
ment expliquer ces deux. yers qui sont les mémes dans
les deux pidces? Cetle difficulté me parait peu sérieuse.
Sans parler d’Homere, de Virgile, et des aulres poétes,
qui se sonl pris des vers pour les appliquer & un aulre
ouvrage , et quelquefois & une aulre parlie du méme
ouvrage, on trouve dans Aristophane un exemple frap-
pant de ce genre de répélition, Il a reproduit dans la
Paix un passage loul cntier des Guépes. (1). Nous
avons heureusement ces deux comédies intacles, ce
qui a coupé court aux conjectures. Gar, si 'une des
deux efit é1é perdue, et qu'on efit retrouvé, au milieu

(1) Comparez les Gudpes, v. 102G-37, & la Paixc, v. 752-61. Il n'y
a entre les denx versions que de trés-légéres différences, — Euripide
a souvent fait la méme chose, Voy. Boeekl', Gr. Trag. Princ. p. 247.
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de quelques [ragments insignifiants, un eertain nombre
de vers de la pitce conservée, n’elit=on pas dit que
['une des deux comédies étail une reprise ou une nou-
velle édition de Pautre? Celte ressemblance de deux
vers enlre la Paix et les Laboureurs ne prouve donc
vien;, et elle s’explique d’ailleurs naturellement. Les
deux drames ayant un méme ‘objel, sinon un méme
cadre, il était bien simple que le poéle , en composant
la seconde, elit dans la mémoire des idées et des vers
de la premiére. Cette réflexion me conduit d examiner
Popinion de Friische.

Les Laboureurs , 2 en juger d’apres les fragments
conservés , assez riombreux du reste et assez significa-
tifs pour ne laisser aucun doute (1), sontd le Paix ce
que les Détaliens sont aux. Nudes. C’est le premier
essai d’une idée aussi forlement enracinée dans I'es-
prit-d’Aristophane , des le début de .sa carridre ,'que
celle de I’éducation publique, qu’il a ébauechés d’abord
dans les Détaliens, puis agrandie et compléLée plus
tard dans les Nuées. La représentation des Laboureurs
semble devoir étre placée, olymp, LXXXVIIL, 4,
sous I’acchonte Stratocles (2) , aux dionysiaques de la
ville, 'année méme oli Arvistophane avait fait joner, aux
Lénéennes, ses Chevaliers; c’est-d-dire Lrois ans avant
la premiere représentation de (e Paiz, quieut lieu,
comme on ’a yu,-olymp. LXXXIX, 3. Les Détaliens
avaient été joués, olymp. LXXXVIIH, 1, sous Par-

(1) Vuyez Bergk dans Meineke, vol. 11,p. 985 et suiv,
(2) Vuyez le méme, p. g85: Son apinion ne s'appuic quesur des

onjectores , mais elles sont assez vraisemblables,
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chonte Diotime (1) , et la premiére édition des Vuées,
olymp, LXXXIX, |, ce qui donne un intervalle de
quatre ans. Ainsi entre les Laboureurs et la Paix il
s’est écoulé & peu prés le méme temps qu'entre les
Détaliens et les Nuées. Les Laboureurs, comme les
Détaliens, appartiennent donc a ce qu’on pourrait
appeler ’époque des débuts d’Avistophane ; le Paix et
les Nuées au contraire datent de cet age de la vie ou
le génie a sa plus grande puissance, de¢ celte époque
moyenne de sa carritre o le poéte dramatique est
maitre de son public et de lui-méme. G'est ce quirend
plus remarquable la chute des Vuées. Je n’insiste pas
sur ce rapprochement qui n’est pas une preuve , mais
qui établit du moins Ja possibilité et la vraisemblance
de ma conjecture au sujet des Laboureurs, Si done
Fritsche a voulu dive qu’Aristophane a repris dans la
Paix I'idée des Laboureurs , il a eu raison; maiss’il a
cru qu’Aristophane, en reprenant I'idée avait repris
aussi le cadre, il s’est trompé; car, encore une fois ,
Avistophane ne pouvait ni ne devait- présenter aux
Athéntens une comédie ancienne sous un litre nou-
veau. Dans tous les cas, ce n’est pas dans cette pitce,
ott il parle en termes si pompeux des services qu’il a
rendus & art et & la république (2), qu’il eiit 0sé men-
lir effrontément en face de ses concitoyens , quand lui-
méme , dans les Nuées, avait déclaré toul récemiment
qu’il ne les avail jamais lrompés. Ainsi o Paiz nest,

(1) Voyez Bergk dans Meineke ; vol. 1I, p. 1020,
(2) Voyez Parab. deé la Paiw. — CF. Parab, des Nueos el des Gud-

pes, aux endroils vilés,
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comme les Nuées, qu'une forme nouvelle donmée
une idée immuable dans I'esprit d’Arvistophane. Si &
ces deux comédies on joint le Plutus, on aura les
seules pitces de cet écrivain qu’on puisse dire avoir
été reprises; encore, lorsque ce dernier drame reparut
sur la scéne, toul était-il changé dans les conditions
du théatre et dans les destinées du poéte.

PLUTUS. Le premier Plutus fut représenié sous
archonte Diocles, olymp., XCII, 4 (1), le second,
sous I'archonte Antipater, olymp. XCVII, 4 (2). C’est
la dernitre pitce qu’Aristophane donna sous son
nom (3). Il fit jouer ensuite sous le nom de son fils le
Cocalus et U ALolosicon , Lypes de la moyenne comé-
die (4). Tels sont les faits: il s’agit d’en examiner la
signification. Les deux éditions du Plutus sont & vingt
ans de distance 'une de ’autre. Le Beau semble croire
que c’étaient deux pitces distinetes; mais rien ne con-
firme cette opinion, ni les fragments du premier Plu-
tus, qui ne sont rien, pour ainsi dire, ni les témoi-

[1) "‘U)'. le Schol, v. 179 1 dEUT e (MMacira) —as ETY oS éJ‘r&&l“{EM
uar " abway sinooT ST UTTipoN.

(2) Voy. la Didascalie ¢ ¢fvdeyOn imi Zpyeiror "Avmimdapou; avra-
yaviloptvor avre Nixoyapovs pevAdxaeiy, Aptoropivous &% Aduirer,
Nizogaytes d's ‘Adwyid's, Alwaiov d & lacipay.

(3) Voyez thid. Cette assertiom est contredite par Pautenr de la
vie d’Aristophane. 1l prétend que le Plutus fut donné sous le nom
d'Araros, fils do poéte. Voy. cette vie dans Meineke, vol. 1, p. 545,
et en téte de presque toules les éditions d’Aristophane:

(4) Platonius, p. 34. Eschyle , Sophocle et Emiipide eurent aussi
des successeurs dans leur famille. Yoy, Beecklb; Gr. Trag. Princ.

P. 92, 115 et 226,
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gnages directs des grammairiens (1). Entre ces deux
éditions d’un méme drame, le théatre avail subi toute
une révolution. La liberté , d’abord illimitée, des
poétes: comiques avait ¢élé restreinte peu d peu, et
vers |'époque de la reprise du Plutus, les Athéniens
refusaient de faire pour la représentation des: ceuvres
comiques les frais du choear, cette partie indispensable
de I’ancienne comédie (2). Nous avons vu Aristophane
remettre & la scene les Nudes et la Paiz, pitces dont
Pune avail totalement échoué, dont I'antre n’avait
été qu’a demi victorieuse , mais un an ou deux seule-
ment aprés leur premiére apparition, et dans un temps
ol ses idées politiques lultaient ouvertement et au
grand jour. Pourquoi donc reproduit-il une comédie
représentée vingk ans auparavant et dans des circons-
tances si différentes de celles ol il se trouye aujonr--
d’hui? Aristophane , cet athltte intrépide, habitué &
vaincre noblement aux yeux de tous, ou du moins &
ne succomber qu’aprés une luite vaillamment soute-
nue, est contraint maintenant de combattre renfermé
- dans un espace élroit, oli il ne peut déployer sa vi-

gueur, ou il manque d’air enfin et de lumitre. 11 est
géné, mal a Paise, et son imagination glacée ne lui
fournit pas sur-le-champ les nouvelles inventions dont
il a besoin; il se retourne alors vers le passé; il cherche,
parmi ceux de ses drames qui ont réussi.autrefois, ce-

(1) Mémoires de I’Acad. des Inscript., vol. XXX , p. 51 et suiy.

(2) Voy. a ce sujet le Mémoire de Le Beau. — Voy. aussi Meineke,
vol. I, p.'39-43. Le savant critique a réuni dans guelques pages tous
les fails qui se rattachent aux restrictions successivement apportées a
la liberté du thédtre d’Athénes,
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lui dont le cadre est le plus approprié aux circons-
tances présentes; il retranche la partie lyrique et po-
litique du cheear, efface des noms propres oubliés ou
appartenant & des personnages trop élevés pour qu’on
les puisse railler impunément, et substitue sans doute
en quelques endroits la satire collective A la satire per-
sonnelle (1).

Le Plutus offre un exemple de ces changements
dans les personnalités , dont j'avais supposé la néces-
silé , et qui se trouvent ainsi prouvés par un fait. Il
s’agit de Néoclide. La premidre fois qu’il en est ques-
tion dans Aristophane, c’est dans les Ecelésiazuses,
ot il est cité comme malade des yeux(2). Dans le
Plutus, Néoclide est aveugle (8). Or, les Eccléziazuses
furent jouées olymp. XCVI, 4, sous I'archonte Dé-
moslrate (4) , quatre ans avant le second Plutus, dont
la représentation eut lieu olymp. XCGVII, 4, et seize
ans aprés le premier, joué, comme on I’a vu, ofyin—
piade XCII, 4. Il est donc évident que ce” Néoclide,
cilé comme aveugle dans le second Plutus, ne I'élait
pas dans le premier, puisqu’il n’a perdu la vue que
depuis la représentation des Eecléziazuses, ou seule-
menl depuis quatre ans. Ce fait suffit pour démontrer
ce que j’ai avancé au commencement de ce travail ,
qu’Aristophane, en remaniant ses pitces pour une
reprise, y introduisait des personnalités qui fussent

(1) Voyez Bergk, Comment,, p. 142. Cf, Xénoph. Rép. Ath: ch. 2.
(2) Eccléz., v. 255,

(3) Plutus, v. 665,

(4) Sam, Peliti, miscell, I, I, ¢, 15,
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d’accord avec I'épogue de la nouyelle représentalion
de sa comédie.

G’estapres le Plutus, qui marque , pour ainsi dire ,
la transition entre le genre propre A Aristophane et le
genre nouveauqu’on a appelé depuis comédie moyenne;
qu’il fit parailre le Cocalus et I Alolosicon. Mais, hon-
teux sans doute de ces essais timides, de ces rejelons
dégénérés d’une poésie pleine de seve et de force, il
fait, an déclin de I'dge, ce qu’il avait él1é contraint de
faire & son début, il se cache sous le nom d’un
antre (1). Il pouvait bien y avoir la, comme le pré-
tendent les grammairiens, un caleul de 'amour pater-
nel, et rien n’empéche de croire qu’Aristophane vou-
lait produire son fils avant sa mort, et le faive débuter
dans la carritre dramatique sous ses auspices (2). Tou-
tefois, ce dut élre un trisle moment pour un poéte,
vieilli dans ces luttes du théitre, encore plus politi-
ques que litléraires, quand il vit sa tribune lui échap-
per, et il sé trouva heureux, je le suppose, qu'il lui fiit
permis de voiler sa honle sous I'honnéte prétexte de se
donner lui-méme un successeur. Il n’en fut pas moins,
bien malgré lui sans doute, 'un des peres de cette
comédie moyenne, qui n’eul el ne put avoir de ca-
ractére délerminé, n’étant elle-méme qu’un souvenir
de I'ancienne comédie et comme un pressentiment de

(1) Les deux premieres comédies d’Aristophane, les Détaliens et
{es Babyloniens,” parurent sous le nom de Callistrate. Voyez Bergk
dans Meineke , vol. IT, p. 966 et p. 1020,

(2} Teév vity alrol cusThoa: ApapiTe "atirhe Tore Desvaic Bovaspme-

vos , w2, Voyez Didascal,
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la nouvelle. Pour mieux dire, elle ne fut que ’ancienne
comédie affaiblie et dégénérée. Elle avait gardé le mer-
veilleux dans les sujets, devenus mythologiques (1),
et avait perdu cette dpreté dans la satire personnelle,
qui donne un caractére si original & cette libre fille
de la Démocratie, qu’on appelle I'ancienne comédie.
L’art cherchait de nouvelles voies, le Plutus les ou-
vrit. La reprise du Plutus, apres vingt ans, ne fut
donc qu’une tentalive, encore incertaine , d’un poéte
qui remontait au temps de sa fécondité et de sa puis-
sance pouar y retrouver ceite faculté de créer qu’il
n’avait plus.

LES THESMOPHORIAZUSES. Jai peu de choses
nouvelles & dire de celle comédie , dont le nom a éLé
bien & tort, & ce qu'il semble, appliqué & une auntre
comédie d’Aristophane, qui n’en était qu’une conti-
nuation. On n’est pas d’accord sur ’époque ot elle fut
jouée. Palmer en place la représentation sous I'ar-
chonte Callias, olymp. XCII, 1 (2); Samuel Petit,
olymp. XCII, 4(3); Musgrave, olymp. XCI, 3 (4).
Ce dernier s’appuie sur un vers des Thesmophoria-
zuses , ou il est parlé de ' Androméde d’Euripide , re-
présentée I'année précédente (5). Cette tragédie ayant
paru au théitre, olymp. XCI, 2, la date fixée par

(1) Voyez dans Meineke, vol. I, p. 284, la longue liste des sujets
mythologiques trailés par des poétes de la comédie moyenne.

(2) Palmer, Exercit. Voyez Bothe, Aristoph. vol. IV, p. 3,

(3) Miscell. lib. I, c. 13,

(4) Chronol. scen, en téte de l'édition d'Euripide.

(5) Thesmoph. v. 1060,

~1
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Musgrave peut éire considérée comme la véritable.
Quant & l'autre pitce, intlitulée comme la premiére,
@eopopopral oucai, il est hors de doute qulelle ne
ressemblail & celle que nous avons, ni pour le plan,
ni-pour les détails. On trouve dans Athénée (1) ce
passage: 0T4 ApioToQarous Tac deuTépas Ocomo-
@opo:io’ua’otg Avpnrpios 6 Tpoilivios @eomopo-
piagdoas aiyra@en Il est clair, d’aprés ce seul
témoignage qui a ici une trés-grande importance , que
Paction du second drame n’a pas dit étre la méme que
celle du premier, puisqu’on a pu donner aux deux ou-
vrages des Litres si différents pour le sens, bien qu’ils
soient en apparence fort semblables. Il n’est pas moins
évident que l’action commencée dans le premier a diy
en quelque sorte s’achever dans le second , puisque les
mémes personnages y jouaient un réle, el & une épo-
que postérieure, comme le titre donné par Démélrius
Pindique suffisamment (2). Au reste, il n’est-pas diffi-
cile de s’expliquer I'erreur des grammairiens par la
ressemblance matérielle des deux titres , et aussi sans
doute par le lieu de la sctne et I’époque de I'action
qui sont & peu prés les mémes dans 'une et 'autre co-
médie.

La réunion des femmes dans les T"hesmophoriazuses
a lieu le troisitme jour des féles de Céres, appelé
Nuoreie, le jour du jetine (3), et dans la seconde

(1) Athén. 1, p: 29, A.
(2) Voyez Bergk dans Meineke, vol. 11, p. 1074. Il me parait éta-
blir par des preuves suffisantes la distinction des deux pitces.
(3) Thesmoph. v. 8o et v, 933, — Gf, Qiseauz, v, 1416.
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pi¢ce, si on s’en rapporte aa titre, le dernier jour
des Thesmophories; jour consacré a un sacrifice expia-
toire pour toutes les faules qui avaient pu étre com-
mises pendant la durée des fétes (1). Le l}of_"l.e y intro-
duisait Calligénie(2), que Du Theil croit étre Géres
elle-méme (3). Telle n’est pas Popinion de Bergk , qui,
s’appuyant sur divers textes, en fait unc déesse parti-
culiére, compagne assidue de Gérés (4). Peu importe
au reste que Gérés en personne soit venue, au début
de la comédie , reprocher peut-étre aux femmes assem-
blées leurs fautes et leurs vices, ou qu’une de ses com-
pagnes aib pris une part quelconque a Iaction de la
pitce, il n’en est pas moins certain que le drame qu’on
a appelé faussement @ecr,uo@op:ciéoua'w devrepar,
devait s’appeler @ar:,uoqcolcmiaowou. N’est-il pas évi-
dent dailleurs que ces mots @ potepas, devrepar,
quiservent & qualifier deux éditions d’une méme piéce,
n’ont été appliqués que par erreur & deux comédies
réellement différentes pour le fond, mais offrant ce-
pendant entre elles quelque ressemblance de forme ?
En effet , si celle désignation convient aux Nuées, 3
la Paiz, au Plutus, qui ont eu deux éditions, cer-
lainement identiques, malgré quelques changements
de détail , il est impossible qu’elle convienne aux deux

(1) Voyez sur ce sujet Du Theil, Mémoires de I’Acad, des Inscript.
XXXIX, p. 200-236,

(2) Schol. Thesmoph. v. agg: Jaiuay mepi Tiy AbpnTpev, iy mponoy -
Louzsty fv Tip e7ipetis Oispddopradovrais EmoinTer,

(3) Loc. cit. p. 231.

(4) Bergk dans Meineke, 11, p. 1075.
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piéces en question, que tout démonlre n’étre pas les
mémes. Cette derniére assertion, sur laquelle jinsiste,
peut, en dehors des preuves positives , étre confirmée
par une remarque qui s’applique également & toutes les
comédies d’Aristophane. Des trois qui sont signalées ,
avec raison, comme ayant eu deux éditions, les NVudes,
la Paiz , le Plutus (1), il n’est cité que des fragments
trés-peu nombreux, et du reste fort insignifiants ; qui
soient étrangers & la piece existante. De celle au con-
traire qu’on anommée ®eopofopei ouraideiTeccu
il est resté un assez grand nombre de fragments , qui
ont, relativement du moins , une certaine impor-
tance (2). Il en est de méme pour les Détaliens , ot
j’ai.montré le germe des Vudes, pour les Laboureurs,
ot 'on a cru voir une édition de le Paix; enlin pour
le Gérytadés, que I’on compare sans raison aux Gre-
nouilles, et dont ’examen terminera ces recherches.
Voici les conséquences que j’en lire. Comme il y avait
deux éditions des Nuées, de @ Paiaz, du Plutus, ¢’est
la seconde qui a dix élre consérvée, et c’est en eflet
celle que nous avons. Elle était corrigée, elle donnait
le dernier mot de Iauleur; mais ni le fond ni le cadre
n’en ¢élaient changés. Les différences étaient par con-
séquent peu nombreuses, eu égard du moins a la lo-
talité de I'ouvrage. Les citations doivent donc se rap-
porter surtout 2 la seconde édition, et en fort petit
nombre & la premidre. Dans les pitces distinctes I'une
de Pauire, au contraire, les efit-on crues semblables

(1) Voyez dans Meineke ou ailleurs les fragments de ces pitces.
(2) Vovez dans Meineke , vol. 11, p. 1074 et suiv.
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ou presque semblables, comme cela est arrivé pour
les comédies énumérées plus haut, les grammairiens
ont dit prendre des vers en proportion & pen prés
égale. Puisant a4 deux sources différentes, ils en ont
tiré des citations bien plus abondantes qu’ils ne I'au-
raient fait, §’ils avdient eu sous les yeux, au lieu de
deux comédies distinctes , déux éditions d’une méme
comédie , dont la seconde eiit abrogs, ou peu s’en
faut, la premiere. De ce seul fait , incontestable , puis-
qu’il suffit d’un coup d’wil pour en vérifier I’exacti-
tude, on aurait pu conclure ; comme j’ai conclu jus-
qu’a présent, appuyé sur des preuves plus positives,
Iidentité des deux éditions des Nuées, de la Paizx, du
Plutus, et la diflérence radicale des deux Thesmopho-
riazuses. Il resle & voir quelle a été la date de la se-
conde de ces pi¢ces. Suivant Bergk, qui me parait étre
dans le vrai, elle n’a pu étre éloignée de la premitre ,
qu’elle continue et qu’elle compléte (1) Il est méme
a4 supposer qu’elle fut représentée I'année suivante.
J’ai placé, d’aprés Musgrave, la date des T'hesmopho-
riazuses, olymp. XCII, 3. Or, en comparant toutes
les dates connues des comédies d’Aristophane, on n’en
trouve aucune qui soit assignée A la quatritme année
de cette méme olympiade. Pourquoi les secondes T hes-
mophoriazuses, ou plutdt, pourquoi les Femmes aprés
la féte de Cérés n’aurg’cnt-elles pas é1é représentées
cette année? Ceci n’est point une preuve, je le sais;
mais , en ’absence de tout document, la critique , ré-

(1) Voyez dans Meineke, vol, 11 p. 1075,
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duite aux conjectures, est. trop heureuse quand rien
ne se rencontre qui les rende impossibles. Ou peut
donc regarder comme établi que le nom donné A celte
comédie ne lui appartient pas, et qu’ainsi j’ai eu rai-
son de dire qu’Aristophane n’avait jamais donné deux
pitces différentes sous un méme titre. J’ai maintenant
4 prouver, & propos du Gérytadés, qu’il n’a jamais
non plus employé denx fois le méme cadre avec deux
titres différents.

GERYTADES. Les Grenouillés farent jouées sous
Parchonte Callias, olymp. XCIII, 3, aux Lénéennes,
et redemandées, dit-on, A cause de I'admiration
qu’excita la Parabase (1), Ce n’est pas Ix ce qu’on peut
appeler une reprise , car, en admetlant I'exaclitude de
ce fait, qui repose sur la seule autorité de Dicéar-
que (2) , rien ne prouve que la seconde représentation
n’eut pas lieu immédiatement aprés la premiére. Il est
vraisemblable au contraire que cet enthousiasme eut
sur-le-champ son effet, et que la comédie fut jouée
deux fois de suite, ce qui équivaudrait & celte série de
représentations non interrompues qu’ont chez nous les
pitces bien accueillies du public (3). D’ailleurs ¢’était
une faveur rarement accordée, et qui devait détourner

(1) Argum. de Gren. Ovraw d't davpasin oo dpaua did miv iy 2070
MapaCaoiy, fore ki ayedidany By, dic onor Anraizpyts.
(a) G’était un philosophe péripatéticien, Yoy, Gicér: de O 11, 5.
(3) Yoyez Plaute , Pseudolus, sc, derniére :
Verum si voltis applaudere
Atque approbare hunc nostrum gregem ct fabulam , vos in
crastinam vocabo.
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Aristophane de revenir, peu d’années aprés, sur ce
méme sujet, et de représenter aux Athéniens, qui
avaient si bien recu les Grenouilles, la méme idée
littéraire et presque le méme cadre. G’est pourtant ce
qu’on a prélendu (1), sans s’apercevoir de linvrai-
semblance d’une pareille supposition & I'égard d’un
poéle, aussi convaincu que I’était Aristophane de la
nécessité de varier ses inventions comiques. Voici en
peu de mots I'assertion de Bergk. Aristophane se
plaint, dans le Gérytadés, de la décadence et de la
corruption de la poésie, et y introduit des poéles de
son époque envoyés dans les enfers pour y réclamer
le secours des maitres de I’art. Le plan est donc & peu
de chose pres celui des Grenouilles, oi Bacchus fait le
méme voyage pour aller chercher Euripide qu’il re-
grette. Il est certain, continue-t-il, que celte comédie
n'a pu élre représentée avant la mort d’Euripide et de
Sophocle, c’esi-d-dire avant la troisitme année de la
quatre-vingt-treizitme olympiade, date de la représen-
tation des Grenouilles, d’our il conclut que le Géryta-
dés a dit paraitre sur la scéne quelques années plus
tard. Ces assertions sont hasardées, sinon tout-a-fait
fausses; ou du moins si quelques-unes sont vraies, ¢’est
pour d’autres motifs que ceux sur lesquels le eritique
s’appuie.

Premitrement, en quoi le plan du Gérytadés res-
semble-t-il & celui des Grenouilles? Voyons les lextes
qui ont donné lieu & ce rapprochement :

(1) Voyez Bergk dans Meineke, vol, 11, p. 1004 et suiv.




A, Kei mic'yaxpay xsuBpayae xed oxivol mihas
i xamedbery; B &y o' txdoTus aiis Tipyne
sinopsla wonnf yevoptne dexanolae,

olg ;"ra;usr G¥Tete qid‘wof‘m; nei Beprie

fx£ioe QiR wpoUyTeAs. A, glol ydp Tivec

avd'pec rep’ Uuiy ddogoiTae; By yi Ada

paniere . A, domep Opanogoiter; B, mayt iy,

o el 3 1 .
A, xeti Tivic av eiev; By mpaiTa pty Zavupiey
card Ty TpUyed Gy, dws I TaY TpayIREY ophy
MéanTas, ams d% 7ay xuxaiay Konafas (1),

Athénée fait précéder cette citation de ces paroles :
Kai Apiocto@ame J'é éy Tnpurad'n Aewrovg Tovad's
RATUAEYEL e xal TPETCEIS YT TW) TONTGY
Quow eic Aid'ou wéumealos TG TOUS EXELTOIYTAG:
Il résulte de ces passages que trois poéles, Sanny-
rion (2) , Meletus (3) et Cinésias (4), appartenant, le
premier & la comédie, le second, & la tragédie, le
troisieme, aux chceurs cycliques, sont envoyés aunx
enfers vers les poétes qui les habitent, et dont Athénée
nous laisse ignorer les noms. Ces trois personnages
sont évidemment sacrifiés, Outre leur maigreur, qui
les rendait ridicules, ils avaient sans doute des droils
aux sarcasmes d’Aristophane. Mais y a-t-il, dans les
textes que je viens de citer, des indices suffisants pour
qu’on puisse prétendre qu’il s’agissait dans celte piece

(1) Athénée ; X11, p. 551. A.

f8i (2) Voyez Meineke, vol. I, p. 265. — Cf. Athén. XII, p. 555. C.
. (3) Aristopb. Gren. v. 1502. — Cf. Scliol. de Platon, p. 570.

(4) Yoyez Meineke, 1, p. 227 et suiv.
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de la décadence de I'art, ou tout au moins que les
trois poétes désignés élaient envoyés aux enfers pour
réclamer le secours de leurs maitres, enlevés par la
mort? Y voit-on clairement que la scéne se passait aux
enfers, comme il le faudrait; s'il y avait un rapport
réel entrele plan du Gérytadés et celui des Grenouilles?
Rien de semblable ne s’y trouve. Il est incontestable
que Sannyrion, Meletus et Gindsias descendent chez
Pluton , chargés par les poétes vivanls d’une mission
pour les poétes morts. Mais Ia s’arrétent les preuves,
celles du moins dont Bergk s’est servi pour élayer son
opinion. Examinons maintenant il n’y a pas dans le
fragment cité d’autres indices qui puissenl nous mettre
sur la voie. D’abord, pourquoi, s’il s’agissait simple-
ment, comme dans les Grenouilles, de la décadence
de la tragédie, dont Euripide et Sophocle ¢étaient les
plus illustres représentants au temps d’Aristophane,
aurait-on choisi un poéte de chaque art, suivant
I’expression grecque, ¢’est-a-dire, un poéle comique,
un poéte tragique , et un poéte dithyrambique ? D’un
autre coté, quavaient de commun enlre eux , chez les
Grecs, ces Lrois genres de poésie ? leur destination,
leur but , qui était d’orner les féles de Bacchus, et par
conséquent le cheur, expression religieuse de ces
féles. Aussi est-ce des cheeurs surtout que parle Aristo-
phane, Ty Tpayixay Yopwy, s'il s'agit de Meletus,
puis Tav KuxAiwy, quand il parle de Ginésias. Et que
ferait 1a Cinésias, qui n’était ni poéle comique, ni
poéle tragique, s’il n’y élait amené par sa mission
propre , qui consistait & composer des chants pour les
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cheeurs des Dionysiaques? Ce n’est pas tout, d’ou
vient ce litre ['npureid e, que Bergk se refuse & expli-
quer? Il me semble qu’en le décomposant on peut ar-
river & un résultat, car Aristophane ne donne pas & ses
comédies des titres insignifiants. Lysistrate , par exem-
ple, est un nom qui s’accorde parfaitement avec le
sujel de la pitce en téte de laquelle il figure. Pourquoi
Inputed've ne serait-il pas formé de la méme ma-
nitre ? En décomposant, on trouve 97 fu¢ ou pufues
et ¢d'ne. Reste le 7 qui a dfi étre attiré par Paspira-
tion de la premitre syllabe d’clif(J‘ng. Cette aspiralion
ne pouvant se conserver, au milieu d’un met, avee
Pesprit rude, ni se perdre, elle a éié remplacée par
une consonne, comme cela a lieu pour un grand
nombre de mols dérivés du grec, sal, sedeo, super, elc.
Cette décomposition me semble naturelle. D’ailleurs
Aristophane a employé une seule fois chacun de ces
deux mots, 'J/)qju_jew dans la Paiz (1), 9n puc dans
les Oiseauz (2), le premier pour désigner le chant
d’un cheeur tragique; le second , le chant des oiseaux,
et les a pris par conséquent I'un et 'autre dans une
signification analogue, Le sujet de celte picce se rap-
porte donc aux cheeurs , non pas comiqnes seulement,

(1) Voy. la Paix, v. 805 :
pay d'e pedt e Maporpeos,

:{!
pnds Meaavdioe = o0 I

TIXPOTETHY 0T o —

F + R
FUTAYTOE HASUT HTH,.

(a) Qiseaun, v. 257 :

f2L R Beay ey
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mais tragiques el cycliques ou dithyrambiques , et Pon
entrevoit sans peine, bien qu’il ne soit peut- étre pas
possible de rien déterminer, la liaison qui doit se trou-
ver entre le litre de la comédie et le voyage aux en-
fers des Lrois ambassadeurs.

Il convient maintenant de rechercher la date de
celte comédie , qui a du en effet éire joude apres les
Grenouilles, non parce qu’elle leur ressemble, ce qui
ne prouverait rien, quand ce serait exact, ni parce
quelle n’a pu paraitre au thétre qu’aprés la mort
d’Euripide et de Sophocle, conjecture qui n’est auto-
risée par aucun des fragments conservés du Gérytadeés,
mais pour de toul autres raisons , dont on reconnai-
tra, je l'esptre, la vraisemblance. Cette pitce me
parait étre de I’époque ot commence la décadence de
Pancienne comédie. Or, ce futle cheeur qui perdit
le premier , soit par I'effet des lois restrictives de la
liberté du théitre, soit par la- parcimonie des Athé-
niens, qui, & partic de la quatriéme année de la
XCIHI* olympiade, époque de la Lyrannie des Trente,
ne firent plus qu’avec répugnance ou se refusdrent
méme 2 faire les frais du cheeur (1), Eupolis, dontla
vie ne se prolongea pas au-deld de cette olympiade,
se plaint déja , dans un fragment qui nous est par-
venu, de la sordide économie d’un Chorége (2). Plus
tard Ginésias, le poéte dithyrambique, celui-Id méme
dont il est question dans le Gérytadés , pour se venger

(1) Platonius, de Diff, Com, p. XXXIV, Voyez Meineke, vol. I,
p. 931 et suiv,
(2) Pollux, I, 115, Hdy Xopuyey mawaTe pumaptTspoy Tavd sidc
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des atlaques des poétes comiques, s’efforce de dé-
pouiller les cheeurs de la comédie de tout appareil et
de toute magnificence (1). Agyrrhius & son tour,
olymp. XCVI, 3, poussé par les mémes sentiments
fait les mémes tentatives (2). Ce [ut Ja musique d’a-
bord qu’on retrancha des cheeurs, c'est-d-dire ce
qui les faisait vivre (3). Mais avant que le chezur tom-
bét pour toujours, il y eut bien des alternatives, bien
des lultes qui se reproduisirent, comme on vient de le
voir, & plusieurs épaques, par conséquent bien des
traits lancés; plus d’une pitce méme composée sur ce
sujet par les poétes comiques , lous armés, comme les
Guépes d’Aristophane , d’un dangereux aiguillon, et
tous ayant sans aucun doute la volonté de s’en servir.
Je ne crois donc pas étre loin de la vérité en supposant
que le Gérytadés, comme P'indiquent son tilre et les
fragments que j’ai cilés, se rapporlail & ces altaques si
souvent renouvelées, qui durent éire repoussées avec
vigueur surtoul par Aristophane, si sublime parfois,
si hardi toujours dans ses cheeurs. Puis , n’y a-t-il pas
des conséquences & lirer du choix qu’il a fait de Ciné-
sias, cet ennemi acharné de ancienne comédie , pour
I'envoyer aux enfers avec Meletus et Sannyrion? Au
reste, tout ce qu’il importe de prouver, c’est que les
Grenouilles ot le Gérytadés ne se ressemblent pas pour

(1) Schol, des Gren. v. 153 et v. fo6.

{2) Schol. Aristoph. Eccl. v. 102 et Gren. v. 367. -~ Voy. Meiucke,
vol. I, p. 4a. Cest 4 lui que j'ai emprunté ces renseignements sur
les attaques dont le cheeur fut I'objet, — CI. Lévesque, Hist, Gr, V,
P: 97
(3) Le Beaun, loe. eity pi 57,
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le plan, ni méme pour Iidée. Quant & la date, je n’hé-
site pas & la meutre aprés la XCIII¢ olympiade, durant
cette période qui commence & la tyrannie des Trente
et se termine A la suppression définitive des cheeurs,
dont nous voyous P’effet dans le second Plutus.

Le Gérytadés ne peut donc étre assimilé aux Gre-
nouilles. Je viens de démontrer, je crois, autant du
moins que des conjectures démontrent, que I'idée et
le but des deux pitces ne sont pas les mémes; les deux
plans ne se ressemblent pas davantage. Il'y a sans
doute dans les deux comédies une descenle aux en-
fers ; mais dans les Grenouilles elle est toute la pitce;
dans le Gérytadés elle n’est évidemment qu’un épisode.
Ce dialogue, dont jai rapporté des fragments, se
passe sur la terre; il suffit de le lire pour s’en con-
vaincre. Tous les autres fragments, ou 4 peu pres,
supposent un réeit. Le voyage infernal est donc ra-
conté sur le lien de la scéne, sans doute dans Athénes,
et ne peul occuper dans le drame qu’une place secon-
daire. Il est vrai que Sannyrion, Meletus et Ginésias
sont dépulés vers des poéles; mais cela prouve-i-il
qu’ils aillent vers eux comme Bacchus vers Eschyle ,
Sophoclé et Euripide? Non, sans doute. Il s’agil de
cheeurs et de musique; cela explique pourquoi ces dé-
putés sont des poétes, aussi bien que ceux  qui on les
envoie. Ainsi on ne peut voir dans le Gérytadés une
reproduction de I'idée et du plan des Grenouilles. 1l
leur ressemble peul-étre comme la Jérusalem Déli-
wréed la Divine Comédie, ou comme le VI° livre de
I Enéide au IV livre des Géorgiques. L’enfer du Tasse
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est un ¢épisode , celui de Dante est un poéme. De ce
que, dans t"’f::'.'u?idf:, Enée fait le méme voyage que
Virgile avait fait faire & Ocphée , dans les Géorgiques,
elit-on jamais conclu, s’il n’élait resté que des frag-
ments de ces poémes, I'identité du plan et de Vidée
des deux ouvrages ? G’est pourlant d’aprés une ressem-
blance de ce genre qu’on a prétendu relrouver les
Grenouilles dans le Gérytadés. Je suis donc en droit
de soutenir ce que j’ai avancé au commencement de
ce Lravail, qu’Aristophane reproduit ses idées dans de
nouveaux cadres et sous de nouyeaux noms, que par-
fois méme il remet & la scéne une pidce qui y a déja
paru; mais que jamais il ne reproduit un plan ancien
sous un Litre nouveau, ni un plan nouveau sous un
titre ancien.

Ces recherches, qui dans mon esprit n’élaient qu'un
complément, utile sans doute, mais non indispensable,
de mon appréciation générale d’Aristophane, ont at-
teint, sans que je P’eusse prévu, et peut-éire méme
dépassé les dimensions de mon travail principal. J'es-
pere cependant qu’elles offriront quelque intérét, si je
suis parvenu & faire ressortir clairement , par des
preuves nouvelles , ce qui se trouve A un haut degré
dans Aristophane, c’est-d-dire celte continuité dans
I'idée et celte variété dans I’invention, qui établissent
son double caractére de politique et de poéle.




Yu et lu,
A Paris. en Sorbonne, le 19 octobre 1842,
Par le doyen de la Faculté des Lettres de Paris,

J. Vicr. LE CLERC.
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